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YUNANISTAN'DAKI
OSMANLI MIMARI YAPILARININ
KIMLIGI’NI GIZLEME TRAVMASI
VE POLITIKASI

N Giris:

Osmanl hakimiyeti sonra-
s1 Yunanistan sehirlerindeki
kentlesme siirecinin, sosyo-
lojik degisimlere yol actigi
gorillmektedir. Tirkler tara-
findan terk edilen tarihi kent
merkezlerindeki mimari eser-
ler, yeni kullanicilarla birlikte
veni kimlik ve aidiyetler olus-
turmaya baslar. Bu yaz1 kap-
saminda Yunanistanin tarihi
kent merkezlerindeki kullani-
c1 degisimleri sonucu Osmanh
mimari eserlerinin kent hafi-
zasmdan silinme ve gizlenme-
sinin toplumsal boyutlarina
etkisi, ornekler verilerek or-
taya konulmaya cahisilacaktir.
Izlenen bu politika sonrasr
mimari eserlerdeki degisimin
yapisal ve stirecsel incelemesi
ele alimacaktir.

Tarihi yapilarin eski ve
yeni kullanicilarimin, eski ve
veni kimlik ile aidiyetlerinin
koruma siireclerinde gercege
uygun bir sekilde degerlendi-
rilmesi son derece onemlidir.

Eserlerin kimlik ve aidiyetinin;
mekan, kent ve koruma ile ilis-
kisi Yunanistan'in sehir mer-
kezlerindeki durumu, alanda
uzun stiredir yapilan inceleme
calismalart sonucu ortaya ko-
nulmaya calisitlmistir.  Farkl
kentlerde yapilan alan ve arazi
calismalart sonucunda Yuna-
nistan’da tarihi kent merkezle-
rinde farkl toplumsal degisim
sireclerinin yasandigini ifa-
de etmek miimkiindiir. Tarihi
kent merkezlerinde yer alan
Osmanli mimari eserleri ya
baska tlkelere ait oldugu id-
dia edilerek kimlikleri gizlen-
mekte, ya da yapan mimarina
atifta bulunularak sanki onun
tarafindan yaptirildigr bilgisi
verilerek kasith olarak yan-
Iis bir bilgilendirmeye neden
olunmaktadir.

N Yer, Kulturel Kimlik
ve Bellek

Yer, insanlarin kendi is-
tek ve iradeleri disinda bagh
olduklar1 diisiiniilen bir cog-
rafyayr ve bu cografyanin si-
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nirlarn icerisindeki statik, de-
gisime pek de acik olmayan
yasam bicimlerini ifade eden
bir kavramdir. Her insanin ve
insan toplulugunun bir yere
‘kok salma’ ihtiyact oldugu
savina dayanan bu anlayis en
gliclii ifadesini ‘ev’ kavramin-
da bulur. ‘Ev’ orijinle ilgilidir;
katedilen yol, gidilen yon ya
da varilacak yeri degil, gelinen
yeri, cografi kokeni ifade eder.
Edward Relph’in deyimiyle,
sonsuz mekan icerisinde yola
ciktigimiz bu nokta varhgimi-
zin ve hayatimizin degismez
merkezidir. Bu merkez kendi
disindaki yerleri onemsiz kil-
dig1 gibi, yasami da tanimli s1-
nirlara, bir “icerisi ve disarist”
ayrimina baglar. Gercek bir
yer ve yere aidiyet duygusu da
hep bu smirlara gore tanimla-
nir. Yer anlayist kimligi anla-
ma bicimlerimizde de baskin
olarak ortaya cikar. Bu anlay1-
sa gore yer ile kimlik arasinda
izomorfik bir iliski vardir. Cog-
rafi koken olarak tahayyiil edi-
len yer, kimligin de dogrudan
belirleyicisidir.



‘Kiiltiir’ icin de aym seyi
soylemek miimkiindiir. Kiiltiir
de, siirlar1 belli bir cografya-
ya ait olan, tipki flora ve fauna
gibi o cografyanin ‘kendine
has’ 6zelliklerinden ortaya c1-
kan, yere dogrudan bagh bir
olgu olarak goriliir. Bu ayn
zamanda yerin smirlarm kil-
tirin ve kimligin de simirlari
olarak tahayyiil etmek, dolayi-
styla bir yerin sinirlar icerisin-
de ancak tek bir kiltiirin, tek
bir kimligin yasayabilecegine
inanmak ve bunun da otesinde
hareketin, yani yerden ayril-
manin kiltirel kimligin kay-
biyla sonuclanacagim diisiin-
mek demektir.

Bellek, bugiin bildigimiz
haliyle, zihinsel temsillerden
olusur ve bu temsiller her ha-
tirlama  siirecinde  yeniden
insa edilirler. Her hatirlama
eyleminde onceki temsil yeni
bilgi ile biitiinlesir ve boylece
yeni bir bellek ortaya cikar.
Bellek sadece zihinde degil,
yerde de ikame eder. Yer belle-
ge koklenmesi icin zemin sag-
lar, fakat ayni zamanda kendi
kimligi bu koklerle kabul go-
riir ve hatta baz1 durumlarda
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insa olur. Bu iliski yerin kimli-
gini bellegin sonsuz temsilleri
ile i¢ ice gecirir. Bu kavram-
sal cerceve icerisinde Selanik
Besciar Bahcesi ya da Sela-
nik Beyaz Kule Bahcesi, kent-
lilerin tekrar eden kolektif
hatirlama dongtileri ile iliskili
olarak tirettikleri kimlikler ile
sonradan da yeni anlamlar ka-
zanir. Bu siirecte, Osmanl do-
neminde, her zaman devletin
politik erkinin kamusal meka-
ni1 olarak tezahiir eden hiikii-
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met konaklarr ise, Osmanl
sonrasinda yeni kent kimligini
temsil eden bir unsur olmus-
tur. Nitekim Selanik Vilayeti
Hiikiimet Konagrnmin Make-
donya ve Trakya Bakanhgi, Mi-
dilli Hiikiimet Konagr'nin Ege
ve Adalar Politikas1 Bakanhgi,
Serez Hiikiimet Konagimin
Serres Valilik Binasi, Florina
Hiikiimet Konagr'nin ve Kara-
ferye (Veria) Hiikiimet Konagi
ile Dedeagac (Alexandroupoli)
Hiikiimet Konagrnin Adliye
Binasi olarak kullanilmasi bu
duruma iliskin orneklerden-
dir. Rodos Hiikiimet Konagi
ise, 1912 sonrasi Italyan isgali
doneminde gecirdigi mimari
uslup ozelliklerinde degisik-
likler yapilarak, bugiin Rodos
Postanesi olarak hizmet ver-
mektedir.

Yunanistan'da insa edilen
Osmanli mimari eserleri, Os-
manl toplulugunun karakte-
rine, kiiltiiriine ve aliskanhk-
larma gore sekillenmislerdir.
Ctinkt, Osmanlh kentleri cog-
rafi olarak fiziksel bir toprak
parcasindan cok, sosyal etkile-
simlerin yasandig cok kiiltiir-
lit canli mekanlardir. Insanl-




gin en 6nemli eserlerinden biri
olarak kent, zamanla icinde
yasayan insana benzer, insani
yansitir ve insanhgin bir par-
casl1 olur. Osmanh doneminde
kentlerin fiziksel bir nesneden
ziyade en onemli niteliklerinin
basinda, kentin temsil ettigi
toplulugun kiiltiirii, gecmisi ve
bugiinii gelmektedir.

Bu ozellikler, Selanik, Yan-
ya, Iskece, Kavala gibi kentlere
anlamsal katmanini kazandirir
ve genellikle kentin Osmanlh
kimligi olarak adlandirihr. Bu
ozellikler kentin kimligi, ken-
tin karakteri, kentin imajiyada
farkli bir kavramla tanimlan-
salar da vurgulanmak istenen
nokta aynidir; Yunanistan'daki
Osmanl donemi kentleri diger
Rumeli sehirlerinde (Prizren,
Uskiip, Saraybosna, Berat, Fili-
be, v,.d.) oldugu gibi tipki canli
varliklar gibi aym karaktere
sahiptiler. Bu karakter, icinde
yasayan toplulugun ozellikleri
ile pekisince kentin kimligi or-
taya cikmaktadir. Giiniimtizde
Yunanistan smirlari icinde ka-
lan kentlerde, Osmanl donemi
sehir kimligini; onunla 6zdes-
lesmis kiiltiirel etkinliklerden,
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hafiza mekanlarmdan (Sela-
nik Kapan), simge yapilardan
(Selanik Beyaz Kule, Iskece
Saat Kulesi, Rodos Stileymani-
ye Cami ve Murad Reis Kiilli-
yesi, Yanya Saat Kulesi, Kavala
Imaret), Tiirk Carsilarmdan/
Eski Carsilardan ve gelenek-
lerden okuyabiliriz.

Yunanistan'daki ~ Osmanl
donemi kentlerini 6zel kilan ve
kent yapan belki de en énemli
ozellik, Tirk/Yunan/Yahudi
toplumlar ve kiltiirel deger-
ler arasindaki etkilesimlerin
zaman icerisinde olusturduk-
lar1 birikim ile {retilen hafi-
zadir. Gecmisi yansitan, on-
dan beslenen ve gecmis ile var
olan Yunanistan'daki Osmanl
kentlerinin ~ Musltuman/Turk
kultiirel degerleri ve kimlikle-
ri glintimiizde hic var olmamis
ve adeta hic yasanmamis bir
sosyal olgu gibi yeni hafizala-
ra kaydolunmaktadir. Osmanl
mimari eserleri icin “Post Bi-
zans/Bizans Sonrasi” tanim-
landirmasiyla, kentler, tama-
men Osmanliya 0zgi kamusal
alanlar ile carsilari goz ardi
etmek suretiyle, kimliksiz bir
duruma sokulmaktadir. Yuna-

nistan'daki Osmanli donemi
kentlerinin bu iliskiler agim
gecmisten gelecege nasil tasi-
digini, topluluklarm bunu na-
sil hatirladiklarii, bu hatirla-
ma siirecinde kentin nasil bir
rol aldig1 sorgulanmamaktir.

Hafiza ya da Bellek, genel-
likle gecmisle ilintili anila-
rin  hatirlanmas1 noktasmda
devreye giren mekanizmalar
olarak bilinirler. Hafiza gec-
miste yasananlarin ve edinilen
bilgilerin islenerek depolan-
dig1 yerdir. Ancak bu stirecte
onemli olan, bu bilgilerin gec-
misle ve baglamiyla iliskisini
goz onlinde bulundurarak de-
polanmasidir. Peki, Yunanis-
tan sehirlerindeki Osmanli mi-
mari eserleri kent hafizasinda
dogru bir sekilde mi depolan-
mislardir?

N Hafiza Mekanlari
Osmanli Mimari
Eserleri

Hatirlama siireci hemen
hemen her zaman tetikleyici
bir unsura ihtiyac duyar. Bu
tetikleyiciler genellikle ha-
tirlamak istedigimiz bilgilere
referans olarak belirledigimiz
va da eslestirdigimiz nesne-
ler, kokular, sesler vb. olabilir.
Insanlar ve dolayisiyla top-
lumlar bu referanslar iize-
rinden bilincli ya da bilincsiz
bir sekilde amilarimm tazeler,
gecmisi hatirlar ve hafizasi-
ni giinceller. Bunun en basit
ornegi mezarhklardir. Me-
zarhklar, diinyada artik var
olmayan birilerinin o cograf-
vada yasadiklariin delili ve
hatirlanma noktast olarak o
toplumu mekansal anlamda
temsil eder. Yunanistan'da yer
alan Osmanli mezarliklar: da
Yunanhlarin hafizasimda Tiirk
hakimiyetini hatirlattigin-
dan ilk yok edilmesi gereken



verler olarak gorilmistir. |

Selanik Yedikule'deki ve bu-
giin Selanik Fuar Alanr'ndaki
biiyiik mezarlik 6rneginde ol-
dugu gibi, kentin Yunan ha-
kimiyetine gecisi sonrasinda
(1912) ilk yok edilen yerler-
dendir. Diger tiim kentlerdeki
Osmanh mezarliklarr da ayni
sonu yasamistir. Bugiin Balt
Trakya ile Rodos ve Istankdy
haricinde ayakta kalan bir
Osmanl Mezarlhigr bulunma-
maktadir. Yine ayni sekilde
camilerdeki minareler ile ki-
tabeler de hafizanin canlh tu-
tulmamasi adina yok edilmis-
lerdir. Ayni akibeti tiirbeler
de yasamis; Kilkis (Kilkis) Ba-
yezid Baba Tiirbesi ile Kozana
Memi Baba Bektasi Tekkesi
kiliseye ve Karaferye Namaz-
gaht Azizi Paul Altar’ina do-
niistirialmis; Selanik Musa
Baba Turbesi Selanik Futbol
Takimr'nin ofisi olarak kul-
lanilmis, Yenice Vardar Gazi
Evrenos Bey Tirbesi Resim
Galerisi olmustur. Miibadele
sonrasinda “Bektasi Manas-
tir1” olarak kaydedildiginden
dolayr  Yenisehir (Larissa)
Durbalu Sultan Bektasi Tek-
kesi ise, giiniimize gelinceye
kadar korunabilmistir.

Hayatin icinde yer alan hem
fiziksel hem anlamsal 6geler
hafiza mekani olarak tanimla-
nabilir. Ciinkii, hafiza bazi nes-
nelere ve geleneklere islenmis
vaziyettedir; onlarla o0zdes-
lesmistir. Hafiza mekanlari,
hafizanin biriktirildigi ve ge-
lecege aktarilmasim saglayan
‘seyler’dir. Her Selanikli'nin
yanindan her giin gectigi deva-
sa anit Selanik Beyaz Kule or-
neginde oldugu gibi, kitabesi
cikartilarak ve etrafindaki dis
surlar1 yikilarak hafizalardan,
Osmanl kimligi silinmeye ca-
Iistimistir. Buna ragmen halen
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sehrin en onemli simgesi du-
rumundadir. Ancak, Osmanh
mimari eseri degil de, Vene-
diklerden kaldigi ifade edil-
mektedir.

Bellegin mekana ihtiyact
vardir. Bu mekanlar kimlik-
lerin simgesi ve hatiralarin
temsilcileri olarak islev gor-
mektedir. Osmanli doneminin
kolektif hafizast oldugu dii-
stintilen, hatirlama mekanlari
tirbeler, tekkeler hizlica bu
nedenle ortadan kaldirilmis,
saat kuleleri, Rodos Fethi Pasa
Saat Kulesi orneginde oldu-
gu tzere “Bizans Kulesi gibi
adlarla amilmaya baslanmis-
tir. Mekanin kolektif hatirla-
ma giicline yine Rodos Murad
Reis Tiirbesi ve haziresinde-
ki tiirbeler ile Rodos Mercan
Baba Tiirbesi ornek olarak
verilebilir. Tiim bu yapilar, ko-
lektif Osmanli donemi hakimi-
yeti giinlerini yansitan hafiza-
nin énemli bir parcasi olarak
gortldigiinden koruma altina
alinmadigi gibi, son derece ba-
kimsiz bir hale diismislerdir.

Hafiza mekanlarimin en
onemli temsilcilerinden birisi
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de cesmelerdir. Kentlerle 6z-
deslesmis, bulunduklarr cev-
releri sekillendirmis, onlarin
simgesi haline gelmislerdir.
Selanik  Hamidiye Cesmesi
temsil ettigi degerlerle cev-
resini sekillendirmesine izin
verilmeyip, Venizelos Cesmesi
adiyla adlandirihr ve tzerin-
deki tiim ay-yildiz siislemeleri
kazimmistir. Yine Yanya'da Os-
manh hakimiyeti doneminde
Glizel Cesme, daha sonra Kan-
I Cesme adim alir. Rodos’ta
kale icinde yer alan onlarca
Osmanl donemi cesmenin ba-
kimsizligi ve bilgilendirici lev-
hasimin bulunmamasi da hafi-
za ve anitlar arasinda kamusal
hafizanin viicut bulmus hali
olarak tanimlanabilir.

Anitlar  yikilmadikca an-
lamlarimi kolay kolay yitirmez-
ler ve siirekli ayni degerleri
yansitmaya devam ederler. Ka-
raferye’de kimlikleri gizlenip
gliiniimiizde ev olarak kullani-
lan camiler bu duruma iyi bir
ornektir. Ancak, gercek kimli-
ginin tespiti son derece zor bu
camilerin bugiin hala aym de-
ger gosterdiklerini soylemek
miimkiin degildir.




Anitlarin baridirdigr anla-
min degeri ne kadar fazla ise,
gelecek nesillere aktarmmi o
kadar fazla olur. Selanik Ata-
tirk Evinde oldugu gibi, me-
saj tasimasi ve bilgi saklamasi
gerekir; aksi takdirde islevleri-
ni yitirirler.

Tirk ve Miisliiman toplu-
mun kolektif hafizasinda yer
edinen yapilar; hem hafizanin
parcast hem de simgeleyici-
si roliinii ustlenirler. Ancak
bunu yaparken de, tipki ko-
lektif hafiza gibi, onlarr olus-
turan gruplarm kontroliinde-
dirler ve onlara gore hareket
ederler. Gecmisten neyin ha-
tirlanacag ve nasil temsil edi-
lecegi tamamen toplumlarin
kendi secimidir. Anitlar bir
yandan bazi seyleri hatirlama-
miz1 saglarken, digerlerini de
unutmamizi saglarlar ve bu
bakimdan secicilik yaparak
hafizanin olusumuna katki
saglarlar. Boylece, istenen sey-
ler hatirlanirken, istenmeyen
seyler siliklestirilir ve toplum-
larin bakis acisina gore yeni
bir hafiza olusturulur. Selanik
civarindan gelen Miisliiman
ve Turk miibadillerin gemiy-
le limandan ayrilmalarimmdan
itibaren hafizalarinda kalan
ve en uzun sure gorinen yapi
Beyaz Kule'dir. Kimi yapiy1 6z-
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lemle, kimi hasretle kimi de o
yvasadigl acilarin hatirasi ola-
rak hafizasinda olene kadar
saklamistir.

Giintiimiizde Selanik seh-
rinin de simgesi olan Osman-
I donemine ait olan Beyaz
Kule, Rodos Tiirkleri’nin halen
dini bayramlarda ve gunler-
de bulustuklart Rodosi Ha-
fiz Ahmed Aga Kiittiphanesi,
Hidrellez kutlamalarmin ya-
pildigr Dimetoka Seyyid Ali
Sultan Dergahi ile Secek Yay-
las1 gibi hafiza mekanlartr ve
anitlar hem kolektif hafizanin
olusmasinda onemli bir me-
kanizma gorevi goriir, hem de
icinde bulunduklar: sehirlerin
kendilerine 0zgii bir hafiza
olusturmasini saglarlar. Tipki
bireylerin kolektif bir sekilde
hatirlamasi gibi, kentler de ic-
lerinde yer alan anitlar ve hafi-
za mekanlari tizerinden kimlik
kazanir ve kendi hafizalarimi
olustururlar.

A Osmanh Mekanlarini
Korumanin Turk
Kimligi ve Aidiyet ile
iliskisi
Kimlik ve aidiyet kavram-

lari, toplumlarin fiziksel ifade

araci olarak mimarhik tarihin-
de agirhklh yer kaplamaktadir-
lar. Aidiyeti, “insanin kendisini

belli bir kiiltiire ve cografyaya
ait hissetmesinin insan varhgi
tizerindeki yapicr etkisi” ola-
rak tanimlayan Sengiil Oymen
Giir ise, kimligin bir temsil
oldugunu, “mimarinin kimlik
kaygisint ciddi bicimde tst-
lenmesinin toplumun deger-
lerini anlamak- yiikseltmek,
ulusal ve genel mimarhk ta-
rihinin ogretilerinden ustaca
yararlanmak, cografya ve kent
verilerini tasarim olanakla-
r1 olarak degerlendirmekten
gectigini belirtir.

Bu parametreler goz ont-
ne alindiginda, bugiin s1-
nirlar1  icerisindeki  farkh
sehirlerde Osmanli mimari
eserlerinin niteligini/deger-
lerini kasten ve hizla ortadan
kaldiran Yunanistan'in, bunu
suphesiz, 19. yiizyil ortala-
rindan itibaren kendi kimlik
arayisl ve bagimsizligiyla de-
gerlendirmek gerekir. Basta
kamu yapilart olmak iizere,
mimari Uslup degisikligine
gidilerek, yapilarin kimlikleri
gizlenmistir: Selanik Hamidi-
ye Hastanesi Fransiz Hasta-
nesi’ne; Selanik Islahhanesi
Selanik Sanayi Miizesine;
Selanik Idadisi Selanik Aris-
toteles Universitesi Felsefe
Fakiiltesi'ne; Rodos Abidin
Pasa Koskii Rodos Yazarlar
ve Sairler Birligi'ne; Yan-
ya Hamidiye Kiz Ristiyesi
Yanya Postanesi'ne; Selanik
Hamidiye Ziraat Mektebi
Amerikan Anadolu Koleji'ne;
Serez Hiikiitmet Konag1 Serez
Valiligi'ne; Tirhala Hiikiimet
Konagi Adliye Binasi'na cev-
rilmek suretiyle bu kimlik
gizliligi hismina ugramistir.

Mekan ve mekansal ogeler,
tretildikleri cografyanin ve
tretici toplumun o6zelliklerini
tasirlar. Bir mimari yap1 ve/
veya bir kentsel doku o yore-



deki toplumsal iiretim ve biri-
kim siirecleri dogrultusunda
bicimlenir. Dogal kosullari
degismesi veya insanin dogal
kosullar1 kontrol edebilmesi,
ihtiyaclarin degismesi, bilgi
birikiminin artmasi, teknolo-
Jjik gelismeler gibi bircok et-
men zaman icinde mekanlari
da degistirmektedir. Mekan
ise, icinde barmdirdigi insa-
ni1, disiinsel ve sosyal boyutta
yonlendirerek bireyin ve top-
lumun tasarimina katkida bu-
lunur.

Bugiin Yunanistan'm farklh
bolge ve sehirlerinde kalmis
Tiirk Evleri, mahalleler ve so-
kaklar Osmanh kimliginin sos-
yo-kiltiirel halinin en 6énemli
goriiniir halidir. Mahalle ya da
apartman aralarinda tek tiik
kalmis evden baslayarak, dini
(cami, tiirbe) ve sosyal mekan-
lar (hamam, cesmekopri) ic-
ten ice Tiirk kimliksel mekani
gozler oniine sermeye devam
etmektedir.

3 Yunanistan'in Tarihi
Kent Merkezlerinde
Degisen Kimlik ve
Aidiyet

Korumaciligl, icinde yasa-
nan cevrenin nesneleri lize-
rinden tarihle olan bir iliski
kurma bicimi olarak tanim-
lamak gerekebilir. Yapili cev-
renin kimligi ile toplumun
sosyal ve kiiltiirel kimligi kar-
silikl olarak birbirini etkiler.
Bu nedenle, bir kentte tiim
yasami organize eden fiziksel
cevrenin kimligini olusturan
degerler, biiylilk 6nem tasir.
1912 sonrasmnda Yunanis-
tan'm kentlerinde Osmanlh
mimari eserleri ile kiilttirel ve
dogal degerlerin kent kimligi-
ni sekillendirdigi bir hakikat-
tir. Kentlerinin gecmisinden
gelen bu mesajlarin gelecege
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aktarilmamasi1 ve hafizalar-
dan silinmesi politikas1 ka-
rarhilikla izlenir. Kentlerin
Osmanl hakimiyetine tamk-
lik etmis ve bu doneme ait
yapilar /yap1 gruplari, kentle-
rin yeni sahiplerinin yasanti-
sina dahil olarak sozi edilen
degerler icerisinde oncelikli
konumda yer almamalari sag-
lanmistir.

N Sonuc¢

Sonuc olarak Yunanistan
sehirlerindeki Osmanl kiltii-
rel ve mimari mirasi, gecmisi,
Turkligti, Osmanl kimligini
ve O'nun hakimiyetindeki do-
nemle birlikte, Yunanistanin
Anadolu’yu terk etmesini ve
yenilgisini anmimsattigindan,
bu mirasin ortadan kaldiril-
masl, Yunan kimliginin olus-
masl1 icin bir zaruret olarak
gorilmiistiir.

Yunanistan'daki ~ Osman-
Ii kiiltiirel ve mimari mirasi
tizerindeki bu kimlik degisimi,
eski kentlerin modernize edil-
mesi  adma gerceklestirilen
tahribatindan cok farkl bir ni-
telik tasir. Zira bilincsizce ya-
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pilan bu modernize etmek adi-
na gerceklestirilen tahribat,
tarihi gecmisi ve onunla bag-
lantili kiiltiirel mirasi ortadan
kaldirma ve gecmisi unuttur-
ma adina yok etmedir. Ancak
Yunanistan'daki kent kimligi
ortadan kaldirmak veya yeni
bir kimlik olusturmak adina
yapilan tahribat, kent kimligi-
ni olusturan kiiltiirel mirasin,
ona yeni bir kimlik vermek
veya tamamen ortadan kal-
dirmak suretiyle unutturma
adina, bilincli olarak gecmisle
baglantisin1 koparmak icin ya-
pilan bir islemdir.

Her ne sekilde olursa olsun
bu tahribatlar, belli oranda
kent kiiltiri tizerinde o kent-
te yasayanlar iizerinde ciddi
bir degisime neden olsa bile,
gercekte bu degisimi gercek-
lestirenler icin, hep bilincalt-
larinda eski kent kultiirtiniin
o degerli ogelerini goz ardi
edemeyeceklerdir. Kent kiil-
tirtinii  olusturan bir yapi,
bir mezarlik, bir tiirbe vs. de-
gistirilen kimligine ragmen,
gercekteki aidiyeti ile hep ha-
fizalarda eski kimligiyle yasa-
yacaktir.
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CISMIN ICRE CANA BAK:

ERZURUMLU
NOKSANI BABA

Erzurumlu Noksani Baba, Erzurum’'un miim-
taz sahsiyetleriyle ilgili olarak hazirlanan kitap-
larda adina rastlanmayan ve bolgede pek bilin-
meyen, ancak deyisleriyle Anadolunun farkh
yerlerinde bircok kalbi fethetmis bir halk ozani
ve arif bir kisiliktir. Yakin bir donemde yasamis
olsa da hayat1 hakkinda cok az bilgi mevcuttur.
18. yiizy1l/19. yizyll halk ozanlarimdan oldugu
kaydedilmistir. Sadettin Niizhet Ergun ve Vasfi
Mahir Kocatiirk gibi arastirmacilar birkac si-
irini yaymlamis, 1940’ yillarda Sinas1 Koc¢'un
derledigi deyisler basta olmak ftizere farkh
conklerden de yararlamlarak deyisleri Adil Ali
Atalay tarafindan 1992 yilinda kitaplastirilmis-
tir. Hayat1 hakkinda bir-iki sayfalik kisa bilgi ve
deyisleri icin biz de bu eserden istifade ettik. Bu
vazida, kisa bir girizgahtan sonra onu, hikmetli
deyisleriyle anlamaya calisacagiz.

Asil adimm Ibrahim oldugu kaydedilen Nok-
sani Baba, Erzurum’da dogup medrese egiti-
mi almis ve “Ince Molla” olarak nam salmistir.
Medrese egitimi almakla birlikte Alevi bir aile-
den gelmektedir ve babasi Elaz1g Stin Koyti'n-
deki Agucan Ocagrna baghdir. Bu sebeple ocak

(=] Akin GULYURT

pirlerinden Sadik Dede, Erzurum’a geldiginde
Noksani'nin babasini da ziyaret eder. Noksani'yi
-daha dogrusu o tarihte Ince Molla’y1- goriince,
onun zahir ilmine kapildigini, yani ilmin bilgi
boyutunda kalip, bu bilgiyi yasamsallastirma-
yip/icsellestirmeyip kibir icinde oldugunu fark
eder. Yunus'un meshur nefesinde “ilim ilim bil-
mektir/ilim kendin bilmektir/sen kendini bil-
mezsen/bu nice okumaktir” diyerek ifade etti-
gi gibi, kisi kendini bilmedikce ya bilgic ya da
en iyi ihtimalle bilgin olmaktadir. Ancak ken-
dini bilen, bilge olabilmekte ve tasavvufa gore
insan-1 kamil olma yolunda ilerleyebilmektedir.
Bilginlikten bilgelige ya da alimlikten arifli-
ge/hakimlige gecis ise elbette miimkiindiir.
Menkibelere gore miilk ve mevkii terk ettik-
ten sonra, benlikten azade olmak adina zahiri
ilmini de terk etmesi icin Yunus Emre’ye “ben
bilmem?” zikri cekmesinin soylenmesi bu gecisi
saglamak icindir. Sadik Dede, kibrini hissettigi
ince Molla’nin sirtina vurur ve dua eder. Diisiip
bayilan Molla, yeni birisi olarak uyanir adeta.
[lmini irfan ile cem eder ve “Noksani” mahla-
siyla deyisler soyler. Deyisleri dilden dile yay1-
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lIir. Burada anlatilanlardan murat, gercegi gor-
meyi engelleyen bir farkinda olamama hali olan
“oaflet”ten uyanmak ya da “yeniden dogus”tur.
Tasavvuf geleneginde bu dogum kisinin ken-
dinden gerceklesir. Doguma vesile olan ya da
gerceklestiren insan-1 kamil mirsit ise anne
konumundadir. Tasavvufl ve ozanlk gelenegin-
de bu dogumla birlikte kisi, yeni bir ad/mahlas
edinir. Genellikle de bu ad, miirsit tarafindan
verilir. “Noksani” mahlasi, kibirli bir bilgin’in
dontstumini iceren buradaki anlatiyla uyum-
ludur. Boylece noksanlik her an hatirlanacak ve
dahi bir ad olarak kalacaktir. Biiytik sair Fuzu-
li'nin mahlasi da benzer bir manayi icerir, insa-
nin eksikligine vurgu yapar. Sadece bu eksik-
ligi idrak edenler kemale meyledebilmektedir.
Erzurumlu Noksani ve onunla ayn1 mahlasi ta-
styan ozanlar Sivasli ve Artvinli Noksani’ler icin
mabhlasla ilgili farkl hikayeler vardir. Bedensel
bir eksiklik ya da benzer meseleler neticesinde
bu mahlasm verildigi gibi. Oysa Hak asig1 ozan-
larin maneviyat ikliminde boyle beseri eksik-
likler mevzu bahis degildir. Anlasilacagi tizere
“Noksani” mahlasinin hikmeti, asigin onceki
ham haline isaret etmek ve engin gonulliliik
va da melameti bir tavirla kendi kendini her
daim uyarmaktir. O yiizden baska bir asik (Asik
ilhami) “kendi noksanimi bilip arif ol/kimsenin
aybini gozetme goniil” diye seslenir. Divan sairi
Talib ise cok bilinen “kisi noksanini bilmek gibi
kemal olmaz” misrai ile ayni esasi dile getirir.

Hatayr kendinde arayan Hatayi de benzer bir
saikle “eksiklik kendi 6ziimde” diyerek seslen-
mistir yiizyillar oncesinden.

Asik Noksani Baba ile ilgili anlatilan bir am
da bizlere ulasmistir. Erzurum Tas magazalarda
kiiciik bir bakkal diikkani isleten Noksani Baba,
zaman zaman ziyarete gelen dostlariyla muhab-
bet edermis. Muhabbet dediysek giiniimizde
yvanhslikla kullanildigr anlamiyla laflamak degil-
dir kastedilen. “Muhabbet”, sevgi kokiinden tiire-
mistir ve sevgiyle yiiriitiilen irfan meclislerini de
isaret eder. O sevginin mutmainligiyle ibnii’l Ara-
bi, itikadin1 “dini’l hub” (muhabbet dini) olarak
nitelendirmistir. Yunus “sevelim sevilelim/diin-
ya kimseye kalmaz” demis ve nice asik, sevginin
yolundan hic ayrilmamistir. iste dost sevgisiyle
hemhal olunan muhabbet esnasinda, Noksani
Baba'min kiiciik diikkanma bir cocuk girer, pa-
rasimi uzatarak seker ister. Noksani sekeri verir,
cocuk da evinin yolunu tutar. Ama cocugun an-
nesi sekeri goriince bu iste bir yanhshk oldugunu
anlar. Kadin, cocuguyla beraber tekrar diikkana
varir, ayn1 miktarda parayr vererek seker ister.
Noksani'nin misafiri gitmistir. Sekeri tartip verir
kadina. Kadm, “Noksani Baba az dnce ayni pa-
rayla daha cok seker vermissin” deyince Noksani
Baba soyle der: “Ah evladim getir o muhabbeti ki
verem o sekeri.” Pir Sultan Abdal da “muhabbet
baldan tathdir/doyamazsim demedim mi” diyerek
boylesi bir muhabbeti tarif eder gibidir.

O ——
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Muhabbet ehli tiim asiklarda oldugu gibi
Noksani Baba ile ilgili de en onemli kaynak,
bizatihi kendi deyisleridir. Deyisleri incelendi-
ginde onun manen tesirli duru bir dille goniil-
lere hitap ettigine sahit olunur. Biitiin tasavvuf
ehlinin kelamlar1 gibi onun deyisleri de; vahdet
anlayist (varligin birligi), insanin kemal yolcu-
lugu ve bu minvalde yiiklendigi deger iizerine
kuruludur. Hak’tan gelip Hakk’a donts olarak
tarif edebilecegimiz devir anlayisini isledigi
devriyeler, Hz. Muhammed, Ehl-i Beyt ve On iki
Imamlara olan muhabbetiyle soyledigi naat ve
diivazdehler oldukca yogundur. Ayrica dinin za-
hiri boyutunda kalan “zahit” figliriine seslene-
rek irfani tutumu bu yolla da anlatmistir. Bas-
ta Hz. Muhammed ve Ehl-i Beyt olmak tizere,
peygamberler, Hiinkar Haci Bektas Veli, Seyh
Safi, Veysel Karani, Nesimi, Pir Sultan Abdal,
Sar1 Saltik, Baba Mansur, Karaca Ahmed, Ebu-
zer Giffari, Fuzuli, Niyazi-i Misri, Esrefoglu gibi
yaygin ve yerel, yer yer farkl ekolleri temsil et-
tikleri diisiiniilen bircok ismi bir arada anarak
onlara niyaz etmesi dikkate degerdir. Burada
sozii uzatmayarak kamilin kelamina yonelip,
onun bir nefesini aktardiktan sonra, nefes iize-
rinden lakirdi etmeye devam edelim.

Hakk"1 gormek diler isen suret-i insana bak
Arayup gezme bu halki cismin icre cana bak

Asikin mir'act derler dostunun didaridir
Bu soze ispat dilersen defter-i Rahman'a bak

Yedi iklim car kose bir dilberin vechindedir
Gel oku Ummii'l Kitab't mekteb-i irfana bak

Ta'n idiip yetmis ikiye dime kim beyhudedir
Sen seni fehm eyle sen kiifrdeki imana bak

Dil-i Ya'kub'un agladub zar eyleme Yusuf deyii
Misr-1 tende Sah oluptur Yusuf-1 Ken'an'a bak

Hakk't bul 6z kalbin icre gel Noksani is bu dem
Himmetlidir evliyanin ahd ile peymana bak

Hz. Ali'ye atfedilen bir sozde insanin ken-
dini kiiciik bir cisim sandigi, oysa tiim alemin
insanda diriilii olarak mevcut oldugu belirtilir.
Kur’an-1 Kerim ifadesine gore de ahsen-i tak-
vim (en giizel surette) olan ya da daha dogrusu
olma potansiyelini tasiyan insan, yine Kur’an
ifadesine gore meleklerin secde ettigi varhktir.
Bir kudsi hadise gore Hakk’in “bilinmeyi sev-

dim” diyerek murat ettigi de insandan baskasi
degildir. Tasavvula gore Hakk'm en asikar te-
cellisi de insandir. Noksani Baba, ilk beyitte iste
bu dogrultuda insan vurgular. Peki, insan degil
mi yasadigr tabiati mahveden, tamahkarca yok
eden, ezen, somiiren, kirleten, “yeryiiziinde kan
doken?” Elbette insandir bunlar1 yapan, ancak
Dertli Divani'nin dedigi gibi “ikrarinda sadik ol-
mayan kisi/seklen insan amma manen hayvan-
dir” Inanca gore bezm-i ezelde/ruhlar meclisin-
de verdigi sozii/ikrarr unutandir insan. Boylesi
icin “baz1 insan hayvan olur/hayvan arif olmaz
imis” der Hatayi. Iyi de insanmm aksine, ihtiyacin-
dan fazlasim tiiketmeyen, tirettigi ya da tiiket-
tigiyle asla tabiata zarar vermeyen ve baskaca
meziyetleri olan hayvanin gtinahi nedir de boyle
anilir bu ifadelerde? Elbette burada bahsedi-
len hayvanlik, bir mertebe olsa gerektir. Yoksa
sozgelimi ayn1 Hatayi bir geyige “sana derim
sana geyik erenler/kacma benden kacma avcl
degilim” diye seslenir miydi? Niyazi-i Misri ise
“hayvani sen gecmedin/insan1 arzularsm” di-
yerek mertebe olarak hayvanligi vurgulamakta,
tekamiiliin onemli bir menzili olan insana isaret
etmektedir.

ikinci beyitte “dost didar1”, as181n miraci ola-
rak ifade edilmekte, tictincii beyitte ise yedi ik-
lim dort kose yani tiim diinya ya da evren "bir dil-
berin” yiiziinde goriilmektedir. Bu halin, soyut
ve somut anlamlariyla, kitaplari annesi olarak
nitelenen Ummii’l Kitap, defter-i Rahman, yani
kainat kitab1 ya da kutsal kitaplarda goriilebi-
lecegini salik vermektedir Asik. Ayrica, manevi
bir okul/ekolii temsil etmekle birlikte ariflerin
gah saz gah soz ile muhabbet ettikleri somut
ortami da temsil eden “mekteb-i irfan"da da bu
hal insana bildirilmektedir Noksani'nin beyani-
na gore. Peki, bu dost ya da dilber kimdir, alemi
glzelliginde seyrettiren ya da asiga mirac olan?
Vahdet anlayisina gore, Hak Teala veya onun te-
cellisi, can1 ve cismiyle bir rehber, sevgili, dost
ya da baska bir guizellik olabilir ve asik nefesle-
rinde tiim bunlar Bir'in farkli yogunluklardaki
tecellileri oldugundan sikca ic ice gecer. “Namaz
miiminin miracidir” ya da cemlerden sonra “mi-
racin miibarek olsun” sozleri de, asiklarm dost
olarak andiklar1 Hakk’m huzurunda kendi mi-
raclarim gerceklestirdiklerine vurgu yapar.

Dordiincii beyitte yetmis iki milleti kotiile-
memeyi/ayiplamamay1 nasihat eder Asik. Ve
devam eder, kisi once kendine bakmali, kendini
anlamali, zira baskalarimda “kiifiir” olarak gor-
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diigiiniin ic yiiziinde “iman” olabilmektedir, der.
Yetmis iki ya da yetmis tic millet tabiri, hadis-
lerde de gecmekle beraber coklugu, farkl mil-
let, inanc¢ ve kavimleri imler. Anadolu erenleri
her daim yetmis iki millete bir nazarla bakmayi
ogutler. Zira Hak Teala, inanca gore her birin-
de tecelli etmistir. Oziinden uzaklastirilarak
carpitilanlar bir kenara, her milletin itikat ve
geleneklerinde de Hakk'in nisanelerini gortir
erenler. Kesrette vahdet, yani coklukta birlik
anlayist ile hemhal olanlar tabiatta ve ciimle
varlikta Hakk’r arar, Hakk’la olur. Bu minvalde,
Kur’an1 Kerim'in ifadesiyle soylersek, tanisip
kaynasmalari icin farkli kavimler olarak yarati-
lan ctimle insanlar da bir goriliir. Yunus da “biz
kimseye kin tutmayiz/kamu alem birdir bize”
diyerek bu anlayis1 vurgular. Yine bu anlayisla,
baskalarma dil uzatmaktansa, insan énce kendi
aynasina bakmali, kendini tartmalidir. Zira di-
saridan bakinca baskasinda “kiifiir” goriilenin
icinde “iman” mevcut olabilir. Hatta tam tersi
de gecerlidir, iman ehli gortintip hakikati orten
nice kiiffar da var olmustur.

Bir sonraki beyitte, nice kissaya, siire, tiirkii-
ye konu olmus Hz. Yakup ve oglu Hz. Yusuf’tan
dem vurur Asik. Yakup’un gonliinii Yusuf diye-
rek aglatma, der. Yusuf’un kayboldugu/6ldiigi
ve kuyuda kaldigr diistintilse de onun Misir'a
sah oldugu hatirlatilir. Boylece hem manevi yol-
culuga cikan taliplere hem de dinleyen her in-
sana, yolculugun cilelerine karsi sabirli olmak,
zahirde kalmayip batina meyletmek de isaret
edilir. Zira Yusuf’un kuyuya atilmasi felaket
gibi goriiniir ama beseri ve manevi anlamda sah
olmasi demektir.

Son beyitte ise, Hakk’1 kendi kalbinde bul-
may1 hem kendine hem de onu dinleyenlere sa-
liklar Noksani Baba. Bu ifade Dogu'dan Batr'ya
tim irfani geleneklerin hatta kendini aramak/
kendini bilmek baglaminda felsefenin, elbette
tasavvufun, tasavvuf icerisinde viicuda gelen
Aleviligin ve Bektasiligin, velhasil bilgeligin
ozeti gibidir. Bir hadise gore yere goge sigma-
yan Hak Teala, miimin kulunun kalbindendir.
Vahdet anlayis1 dogrultusunda tiim alem ve
Hak, goniildedir. “Dostun evi goniillerdir/Go-
niiller yapmaya geldim” diyen Yunus bunu vur-
gular. “Her ne arar isen kendinde ara/Kudiis’te
Mekke'de Hac’'da degildir” diyen erenler bunu
anlatir. Insanin kendindeki cevheri gorebilme-
si ise hic kolay degildir. Zorlu bir yolculuk ge-
rektirir “benlik”ten siyrilmak, nefsini bilip Hak

ile dolabilmek. Tasavvuf ehline gore bunun icin
hizmet de gereklidir himmet de. Gereek bir bil-
genin, bir insan-1 kamilin yol gostermesini vur-
gular bu yiizden Asik. Burada “ahd ile peyman”
dedigi ikrar ise cok mithimdir. Inanca gore ruh-
lar, yaratilmadan 6nce Hakk’a ikrar vermisler-
dir. Tasavvufta manevi yolculuga cikilirken de
bir ikrar vardir. Bu yiizden Pir Sultan’in “yensiz
vakasiz gomlek” diyerek cetinliginden bahsetti-
gi dervislik yolu icin Haci Bektas Veli'ye atfedi-
len su sozler manidardir: “Gelme, gelme! Don-
me donme! Gelenin mali, donenin cani. Ol ikrar
verme, 0l ikrarindan donme!”

Tim bunlar, siradan bir durumda verilen
sozlerin bile tutulmadigr gliniimiiz diinyasinda
ne kadar gecerlidir, gecerli olabilir veya olmal
mudir, tartisilir. Ancak bu bilgeligin evrensel di-
yebilecegimiz degerleriyle hemhal olmanin gii-
niimiiz insanina ilac gibi gelecegi aciktir. O hal-
de, sozii yine kamile vererek, her bir misraiyla
ogut veren bir Noksani Baba deyisiyle yazimizi
muhiirleyelim:

Havalanip gontl cekme gel ceza
Kilavuzsuz gokte ucar kus olmaz
Belaya sabir et kazaya riza
Kisinin basina gelmez is olmaz

Halina stikr eyle sen sana bakin
Kendinden yukar1 bakmadan sakin
Akilli ol adin divane takin
Divaneler sirr1 hergiz fas olmaz

Kotiliik edene sen eylik eyle
Arif ol herkesin halini soyle
Oziin hake indir alcagi boyla
Alcak yerde bahar olur kis olmaz

Konus akraninla haddini tam
Sadik kalb oluben gozlegil nam
Hak yoluna kurban ver sirin cani
Sermaye gerektir eli bos olmaz

Her yere uzatma Noksani elin
Kalbinden bilmeze bildirme halin
Haramisi cok olursa bir belin
Ugrama ziyandir kari hos olmaz
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CUMHURIYETIN

AILE ALBUMLERI

Bir insanin dogumdan olii-
me gecirdigi biitiin evreler,
yvasam adi verilen kusursuz
dongiiniin hafizasmi olustu-
rur. Insan, kiiciiciik bir bebek-
ken cevresinde olup bitenin
kaydmi tutmaya baslar. Tutu-
lan kayitlar, insanin cevresiy-
le iletisiminin ilk orneklerini
olustururlar. Iletisim icinde
oldugumuz ilk sosyal birim
ise, cogunlukla ailemizdir. iste
aile kavraminin fotografla olan
iliskisi, tam da bu noktada
baslar. Clinkii fotografin da ilk
islevi, icat edildigi giinden bu
yana yasamin kusursuz kaydi-
n1 tutmak ve bir anlamda ya-
samin hafizasini insa siirecine
taniklik etmek olmustur.

A Yasamin Kaydini Tutan
Fotograflar

Fotograflar, insanin dogup
buyudigi, yasadigl cevreye
tanikhik ederler. Fotograflar;
insan elinin degdigi diinyaya,
bazen de insanmn merakl bir
aray1s icinde kesfetmeye calis-
t1g1 diinyaya tamikhk ederler.

Kisacas1 fotograflar, insanin
zaman icerisindeki bitmez tii-
kenmez yolculuguna yoldashk
ederler. Artik glintimiizde anne
rahmine diisen cenin fotograf-
lartyla bashiyor bu seriiven ve
aile albtimlerindeki yerini alir-
ken aslinda diinyada koskoca
bir insan ailesi oldugumuza
sessizce taniklik ediyorlar. Bel-
ki de bu yiizden insana ait en
degerli nesneler onlar.

Ethemagalar Aile Albiimii, 1930

lE] Selin OK

N Ataturk ve ¢cagdashk

Fotografin her toplumda
kabulii ve yolculugu da bas-
I basma bir tarih olarak ele
alinir. Bu tarihin bizim kiil-
tirimiuzdeki baslangict Os-
manli donemine dek uzanir.
Ancak toplumun siradan ya-
santisi icine dahil olmasi ayni
doneme rastlamaz. Fotograf;,
Osmanli doneminde siradan
halk tarafindan kabul goren
ve toplumun Miisliiman kesi-
minin hane icerisinde yer ver-
digi bir nesne degildi. Daha
dogru ifadeyle genel olarak
imge kullamm Islam dinine
ait degerlere uygun gorilmii-
yordu. Bu bakis acis1 Cum-
huriyet donemine dek devam
etti. Cumhuriyet’in  kurucu
onderi Mustafa Kemal Ata-
tirk, dini dogmalarin cagdas
ve aydinlanmaci bir toplumun
sekillenmesine engel oldugu-
nu bildigi icin ozellikle dini
ogretiler yerine bilimi ve sa-
nati bir yasam pratigi olarak
konumlandirmay1 ilke edin-
mis bir liderdi.
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Gokberk Aile Albiimii, 1925

“Bir millet ki resim yapmaz,
bir millet ki heykel yapmaz, bir
millet ki teknigin gerektirdigi |
seyleri yapmaz, itiraf etmeli = kesimi fotograf cektirmek icin
ki o milletin, ilerleme yolunda | stitdyolarm  yolunu tutuyor,
yeriyoktur” diyordu. | fotografcilar pek cok ailenin

hanelerini yani 0zel mevki-

| lerini ziyaret ediyorlardl. O
donemde cekilen fotograflar,
Cumbhuriyet yillarindaki ya-
santiya ve fotograflarin yasan-
tilar tzerindeki tamkhgina
isaret eden fotograflardl. Gi-
yim = stilleri, kadinin sosyal

| yaygmlasmaya baslamisti. Ar-
tik sadece baz1 aydin ve azinhk
aileler degil, toplumun biytik

Osmanl toplumu bilindigi
lizere geleneksel, ataerkil bir
vapiya sahipti. Erkegin otori-
tesi bu toplum yapist icerisinde |
tartisilmazdi. Bu durum, Ata- |
tiirk’iin, devrimleriyle degistir-
meyi amacladigi bir durumdu |
ve bunu basardi. Bir dizi yasal
degisimlerin sonunda, kadm- |
lar erkeklerle esit haklardan
vararlanmaya basladilar.
Sanayilesme ve kentles-
meyle birlikte bu yasal
degisimler, aile yapi-
s etkiledi ve bu-
ginkii cekirdek aile  —
yapisi ortaya cikti.

A iletisim Araci
Olarak Fotograf

1920’lerde  fotog-
ral’ ve diger teknolojiler,
Tirk haneleri icerisinde

Yersel Aile Albtimii, 1930'lar
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yasantidaki yeri, fotografin bir
iletisim araci olarak kabulii ve
disa doniik sosyallesme, bu fo-
tograflarda acikca okunabilen
alt yazilardir.

Ayrica o donemlere ait co-
cuk fotograflarinda ortaya
cikan baska bir yenilik daha
vardl. Fotografin bulundugu
ilk yillarda cekilen cocuk port-
relerinin aksine cocuklarin fo-
tograflarda gelecegin misyon
sahibi bireyleri gibi yansitilma
cabalarina daha az rastlan-
maktaydi. Aileler cocuklara
heniiz kaldiramayacaklart so-
rumluluklart ytiklemektense,
onlart iyi yetistirebilmek, iyi
egitim verebilmek, tiim bun-
lardan 6nemlisi bir daha geri
kazanilmasi miimkiin olma-
yan cocuk masumiyetini ya-
samalarma izin vermekteydi.
Cocuklarin  sevgiye muhtac
varliklar oldugu ve onlarin
oyunlarmin zekalart konusun-
daki gelisime katkida buluna-
cagl, onlara buytik birer insan
degil de cocuk gibi davranl-
mas! gerektigi, giinden giine
kabul goren yaklasimlardi. Co-
cuklar tizerine olan diisiince
yapilarindaki degisimler, fo-
tograflara da tiim ciplakligiyla
yansiyordu. Cumhuriyet done-
minde cekilmis olan fotograf-
larin cogunda cocuklar biiyiik
insanlar gibi giyinip agir de-
korlar tizerinde sikintili bir
surat ifadesi ile poz ver-
miyorlardi, kendi oyun
parklar1  icerisinde
daha ozgiirdiiler ar-
tik.

N Evlilik
Fotograflari

Benzer bir de-
mokratiklesme stre-
ci evlilik kurumu icin
de gecerliydi. Kentlerde,
genc ciftler toplumun de-



Yersel Aile Albtimii, 1932

ger vyargilarina uygun oOlct-
lerde flort edebiliyordu ya da
en azindan evlenecekleri, aile
kuracaklar1 kisiler hakkinda
fikirlerine deger veriliyordu.
Yeni toplum diizeninde ka-
dinlarin goriisleri daha fazla
onem kazaniyordu. Kadilar
sosyal yasanti icerisinde ken-
dilerini  gostermeye  basla-
mislardi. 1920’1 yillara kadar
evlenen ciftler icin fotograf-
larda samimi bir poz vermek
neredeyse miimkiin degildi.
Ozellikle kadm son derece
agirbasl, ifadesiz ve diimdiiz
kameraya bakarak poz vermek
mecburiyetindeydi. Ask mesk
gibi durumlar1 gorsel olarak
yansitmak kurulan aile mtes-
sesesine hakaret niteligindey-
di. Fakat 1920’lere gelindigin-
de askimn kutsalligr konusulur,
yazilir cizilir olmus; birbirine
sevgive saygl besleyen ciftlerin
kuracaklar1 yuvanin toplumsal
huzur ve mutluluga énemli 61-
cude katkisinin olacagi inanci
benimsenmeye baslamisti.
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N Atatlurk Devrimlerinin
Fotografa Yansimasi

Mustafa Kemal Atatirk,
kendisi ve ailesiyle daima iyi
bir model olusturmustu. Ata-
tirk, toplumun kiltiirel ya-
pisimi ve genel goriinimini
de degistirmeyi amachyordu.
1934 yilinda kiyafet konusun-
da getirilen yeni yasayla bir-
likte din adamlar1 disindaki
herkes bu yasaya uygun giyin-
mek zorundaydi. Ozellikle de
kadmlar icin cizdigi vizyon,
fotograflarda tiim diinyanin
gozil oniine cikiyordu. Bu do-
nem itibariyle cekilen fotog-
raflarda, kadimlarimn modern
giysileri sectikleri aciklikla
gozlemleniyordu. Tirkiye'nin
modernlesme siirecinde yapi-
lacak inkilap ve reformlar bu
fotograflar araciligiyla bugiin
de rahathkla izlenebilmekte-
dir. Bu goriintiiler karsisinda
soylenebilecek yegane seyse,
diisiince ve eylemi birlikte yii-
riltmenin Atatirk’iin gercek
dehas1 oldugudur. Mustafa
Kemal Atatirk, aklin kilavuz-
lugunda, bilimsel disiince
yontemleriyle giinliik yasama
yon verebilen degerler tiret-
mis ve toplumun en Kkiiciik
birimlerine kadar pratik et-

Gazi Mustafa Kemal Pasa, Latife Hanim'in
Ailesiyle, Ankara. (5 Mart 1923)

misti. O sadece askeri ya da
siyasi degil, sivil diizeyde bir
devrimi de basariyla gercek-
lestirebilen diinyadaki tek
lider olarak tiim diinya tlke-
lerinden hakli ovgiiler ve hay-
ranhk kazanmisti. Bir lider
olarak, halk: icin hedefledigi
seyleri kendi yasami icerisin-
de sindirmis, halk: icin geli-
sim ve ilerleme yolunda hem
bir rol model olmus hem de
bu hedefleri kolay erisilebilir
kilmak adma calismisti. Bu
ozellikleri sayesinde Atatiirk,
fotograflart aracihigiyla da iz-
leyebilecegimiz gibi tistiin ka-
rizma sahibi bir Diinya lideri
olmustu.

Karizma, Antik Yunanda
“ilahi ilham yetenegi” anlami-
na gelmektedir. Mustafa Ke-
mal Atatiirk, Cumbhuriyet’in
temel ilkelerini olusturan
ve toplumunun gelisimi adi-
na basardigi her seyi yine o
toplumun basarisi olarak ele
alan, genis bir vizyona sahip,
toplumunu harekete gecire-
bilecek giicii olan karizmatik
bir liderdir. Atatiirk, her za-
man imaji lzerinde cok ca-
lismistir ve bunu bircok seyi
basarilabilmenin onemli asa-
malarindan biri olarak gor-
miistiir. Gelisimin oOntindeki
engelleri ortadan kaldirmak,
gelecek kusaklarla toplumun
gelenekleri arasida bir koprii
olusturacak yapilar insa etme
konusunda essiz bir kabiliye-
te sahiptir. Tirkiye Cumhuri-
yeti'nin temel taslarimi olus-
turan tiim hedefleri bilimsel
diizeyde arastirdigl ve sen-
tezledigi baska kultiirlerin ve
deger sistemlerinin 1s1ginda
insa etmeye 0zen gostermis-
tir. Biitiin bunlarin yaninda
istiin empati yetenegi ve do-
laysiz iletisim becerisiyle top-
luma aktardigi given duygusu
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Atatiirk, Halit Mengi'nin Kizi Miiftale Mengi ve Ruhi Soyer'in Diigiin Téreninde

toplumun degisime dair moti-
vasyonunu saglayan en degerli
niteliktir. Bilindigi tzere bir
toplumun gercekten aydin-
lanmasi ancak onun en kiiciik
birimlerine kadar sirayet etti-
ginde yasanir.

A Yirminci Yuzyilin Lideri

Yirminci  yizyilin  lideri
Mustafa Kemal Atatirk’in,
diisiince ve ilkelerini yasat-
maya calisirken yalniz kendisi
ve kendi yasadigr toplumun
bir parcasi icin degil, biitiin
insanlar icin calismaya ve
tretmeye kendisini adamis
oldugunu hep hatirlamalyiz.
Ciinkii Atatirk belli konular
ve simirlar dahilinde ele ali-
namayacak genislikte bir du-
sinme pratigini temsil eden
bir onderdir. Mustafa Kemal
Atatiirk ve yarattigr devrimler
matematikten sanata, mima-
riden edebiyata tim brans-
larda burada ele aldigim gibi
toplumun en kiciik birimi
olan aile yasamini dahi sekil-
lendirmis, degisimin zorunlu
kilinmasindan ziyade bilginin
ve gorgiintin onderliginde do-
gal bir strec olabileceginin
giivenini tahsis etmeye calis-
mistir.

A Ataturk’un Topluluk
Fotograflari

Atatirk’in topluluk fotog-
raflarina baktigimizda medeni
ve cagdas bir yapmin hakim
oldugunu gortiriiz. Toplumun
her kesiminden insanla bir
araya gelerek cektirdigi fotog-
raflardaki samimiyet ve gliven
duygusu béylece toplumun en
kiiciik birimlerine kadar sindi-
rilmis ve dogal bir siirecte tat-
bik edilmistir. Cumhuriyet’in
insasindan hemen oOnce, ya-
kin bir gecmiste fotograflara
yansiyan bu medeni ve kenet-
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lenmis insan goriintiilerinin
aile fotograflar1 6zelinde dahi
ornekleri olmadigim bilmek
Atatiirk’iin  toplum iizerinde
nasil bir etki yarattigini bir
kez daha gosterir. Batimin
Ronesans donemi ile yasadigl
aydinlanma bizler icin Musta-
fa Kemal Atatiirk ile baslamis,
dini dogmalarm hakim oldugu
siirec guclii bir sarsimtiya ug-
ramis, insan akh ve bilim, iler-
lemenin birincil kosulu olarak
konumlandirilmistir.

“Benim naciz viicudum bir
giin elbet toprak olacaktr,
fakat Tirkiye Cumbhuriyeti,
ilelebet yasayacaktir” diyen
essiz onder Mustafa Kemal
Atatiirk’ten geriye kalan, onu
anmimsatan ve bir sekilde ken-
disini ve/veya devrimlerini
donemi icerisinde izleyebile-
cegimiz her fotograf bagimsiz
Tirkiye Cumhuriyetinin da-
imi1 hafizasini temsil etmekte-
dir. Eski ve tozlu raflarda siki-
sip kalmis aile fotograflarina
verecegimiz kiymet bugiin bu
acidan daha onemlidir. Onlara
bir kez daha ve bir de bu goz-
le bakalim. Daima minnet ve

saygyla...

Atatiirk, Halit Mengi'nin Kizt Miiftale Mengi ve Ruhi Soyer'in Diigiin Toreninde
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GOC ZAMANI'NA HAZIRLANMAK:
BAHAEDDIN OZKiSI'NIN OYKULERINDE
DINI/METAFIZiK GORUNUM

Sozliikklerde rihlet, intikal,
hicret, tasmnma, nakil gibi fark-
It kavramlarla ifade edilen goc,
“Ekonomik, toplumsal, siyasi
sebeplerle bireylerin veya top-
luluklarm bir tilkeden baska bir
iilkeye, bir yerlesim yerinden
baska bir yerlesim yerine gitme
isi, tasmnma, hicret, muhaceret”
seklinde tanmimlanir. Bu anlam-
larmi  disinda 16. yiizyildan
itibaren Tiirkcede “Diinyadan
ahirete gocme, olme, vefat”
anlamlarinda da kullanilmaya
baslanmistir goc. Bu anlamiyla
da gerek Klasik, gerekse Mo-
dern Tirk siirinde pek cok yer-
de kullanilmistir. Hatta halk si-
irinin 6nde gelen isimlerinden
Bayburtlu Zihni'nin “Vardim
ki yurdundan ayak gociirmiis”
misraiyla baslayan kosmasi bu
anlamiyla en yaygin bilinen siir-
lerden birisidir. Manzum eser-
lerin disinda roman, hikaye gibi
modern donemin tiriinii olan
tirlerde de bu konu genis ola-
rak islenmistir. Bazen roman
ya da hikayenin adi olmus, ba-
zen de kurgunun icinde konu,
unsur olarak yer almistir. Tirk

edebiyatinda uzun yillar hak et-
tigi yeri alamamis, unutulmus/
unutturulmus isimlerden birisi
de Bahaeddin Ozkisi'dir. O sa-
dece romanlariyla degil, yazdi-
g1 oykiilerle de Tiirk edebiya-
tinda ayr1 bir yerdedir.

Tirk roman ve hikayesinin
onemli isimlerinden Bahaeddin
Ozkisi uzun yillar Tiirk edebi-
yatinda unutulmus/unutturul-
mus isimlerden  birisidir.
2000’1l yillarda Milli Egitim Ba-
kanhginin yiiz temel eser serisi
arasinda bir romanina yer veril-
mesiyle OzKisi tekrar giindeme
gelmis, okuyucunun nezdinde
hak ettigi yeri gec de olsa bul-
mustur. Onun romanciligl ve
hikayeciliginden  bahsetmek
icin kisaca hayat hikayesine goz
atmak gerekir. Ciinkii roman ve
hikayelerindeki pek cok konu-
nun, kelime ve kavramin onun
hayatindan izler tasidigin gor-
mek miimkiindiir. Ayrica ro-
man ve hikayelerini coziimle-
mek icin  onun beslendigi
kaynaklar1 da bilmek onemli-
dir. Mehmet Bahaeddin Ozkisi
19 Haziran 1928de Manisa’ya

* {stanbul Medeniyet Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii

(=] Ahmet KOCAK

bagh Demirci'de diinyaya gelir.
(OzKisi, 2007: 11; Erbay, 2007:
1)2 Yazarn biiytik dedesi 19. as-
rin ikinci ceyreginde Bagdat'ta
bulunan Halid-i Bagdadi'nin
miiritlerinden Omer Efendi'dir.
Omer Efendi burada ilmi ve
manevi gelisimini tamamladik-
tan sonra miirsidinin de isareti
ile Anadolu’ya gelerek Demir-
ci'ye yerlesir. Burada evlenen
Omer Efendi, cocuklarindan bi-
risinin adimi da Halit koyar. Ha-
lit Efendi daha sonra Istanbul
Cagaloglu’'na gelerek kurucusu
Ahmet Ziyaeddin Giimiishane-
vi3 olan dergaha baglanarak
vazife alir. iki oglu olan Halit
Efendi cocuklarma Omer Liitfi
ve Ahmet isimlerini verir. Omer
Liitfi Efendi (1881-1948) medre-
sede egitim gormiis, dersiamlik
icazeti almis, ilmihal yazmis
onemli bir isimdir (OzKkisi,
2007: 7- 8; Yardim, 2004:5).
Naksibendi tarikatinin Halidi
koluna bagh mutasavvif bir ai-
lenin cocugu olarak Fatih’te bii-
yiiyen Bahaeddin OzKkisi, ilk ve
orta egitimini Karagiimriik'te-
ki Ahmet Rasim Ilkokulu ile



Karagiimriik Ortaokulu'nda ya-
par. 1942 yilinda ortaokulun ar-
dindan egitimine Sultanahmet
Sanat Enstisti'nde4 devam eder.
Bu sanat okulunun Tesviyecilik
boliimiinden 1946 yilinda me-
zun olur. Kisa siire sonra calis-
ma hayatina atilan Ozkisi Dev-
let Denizyollarr’nda ise baslar.
Bu kurumda iki y1l usta olarak
calistiktan sonra 1948-1950 y1l-
lar1 arasinda da Erzurum Aska-
le’de askerlik vazifesini tamam-
lar. Asker dontisii kisa bir siire
farkli is tecriibeleri yasayan Oz-
kisi, Devlet Havayollarr'nda oto
makinisti olarak calismaya ba-
sar. Yazarlik seriiveninin bas-
langicinda yazdiglr metinleri bir
vesile tanistigt Ahmet Hamdi
Tanpmar’a gosteren yazar,
onun “devam et evladim, sen on
Sait Faik edersin” iltifatini ahr
(Giimiis, 2006: 16). 1956 yilinda
istanbul Teknik Universitesin-
de kendi alaniyla ilgili ise bas-
lar. Bir siire sonra da bilgi ve
gorgiisiinii artirmak, gelistir-
mek icin iki yila yakin Alman-
ya'ya gonderilir. Dontliste Fat-
ma Ozden Hanmm'la tanisan ve
evlenen Ozkisinin bu evliligin-
den Zeynep adinda bir kizlar
olur. Yazarhk seriiveninin en
velut yillart da bu evlilikten
sonraki zamandir. Ancak bu
uzun sirmez. O, 1975 yilinda
gecirdigi beyin kanamasindan
sonra vefat eder ve Edirnekapi
Mezarhgrna defnedilir. (Yar-
dim, 2004: 4-6; Yardim, 2012:
36-39; Erbay, 2007: 1-3). Kisaca
hayat hikayesine yer verdigimiz
Bahaeddin Ozkisi, Tiirk edebi-
yvatinda uzun yillar hak ettigi
yeri alamamis isimlerdendir. O
sadece romanlariyla degil, yaz-
dig1 oykiilerinde de Tiirk edebi-
yatmda ayr1 bir yerdedir. Ozki-
si'yle ilgili son donemde dnemli
calismalar yapilmistir ki, bun-
lardan birisi Ciineyt Iss’nin
Hayat ve Insanm Sokak’larida
Bahaeddin Ozkisi'nin Oykiicii-
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ligi’ diir.5 Issi, onun oykiilerini |

hem tematik hem de teknik aci-
dan genis bir sekilde ele alip in-
celemistir. Oykiilerindeki dini/
metafizik unsurlara gecmeden
once, neden unutulmus/unut-
turulmus olabilecegiyle ilgili
birkac noktaya deginmek gere-
kir. 1975 yilinda aramizdan ay-
rilan Bahaeddin Ozkisi, Sokak-
ta adli romanm 2004 yilinda
Milli Egitim Bakanlig tarafin-
dan hazirlanan yiiz temel eser
listesine alinincaya kadar nere-
deyse unutulus bir yazar konu-
mundadir. Halbuki roman ve
oykilerinin 6énemli bir kismi
daha onceden yayimlanmistir.
Bu listeye Sokakta romani dahil
olunca6 ilk defa Ahmet Hakan
Coskun Sabah gazetesinde
“Kim Bu Bahaeddin Ozkisi?”
baslikl yazisinda “Olmasi gere-
kenlerin hepsi, yvani Akif, Na-
zim, Dostoyevski, Ahmet Ha-
sim, Peyami Safa, Orhan Veli
filan listede. Ancak listede adi
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soylendiginde ‘o da kim yahu?’
denilecek bir yazar da var. Asi-
na olmadigimiz bu yazarm adi
Bahaeddin Ozkisi. Tavsiye edi-
len eserinin adi: Sokakta. Me-
rak ettigim su: Acaba gercek-
ten ‘hakki teslim edilememis’
bir yazarla mi1 karsi karsiyayiz,
yoksa iilkemizin en giizide mii-
essesesi ‘torpil’ burada da mu
devreye girdi?”7 ifadeleriyle
meseleyi sorgulamaktadir. Cos-
kun'un samimiyetle dile getir-
digi anlasilan bu merakina Ah-
met Kekec, bakanligin
listesinde Ozkisimin admin
gecmesinden cok memnun ol-
dugunu acikladiktan sonra,
“Ozkisi unutulmus, gozden
kacmis, hakk: teslim edilme-
mis, moda ifadesiyle ‘Dostoyev-
skiyen’ bir yazar. Tanpinar’i se-
viyorsaniz, Ozkisi'yi de
seversiniz. Poe'nun grotesk
diinyasindan ‘edebi hazlar’ dev-
siriyorsanmz, Ozkisi'yi de sever-
siniz. Dostoyevski'yi seviyorsa-
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niz, Ozkisi'yi zaten seversiniz.”8
sozleriyle hakkim teslim eder.
Mehmed Niyazi Ozdemir de Za-
man'daki makalesinde, Baha-
eddin Ozkisi'nin Sokakta roma-
ninin tavsiye edilmesine bazi
kisilerin sasirmasina hayret et-
tigini ifade ederek, “Sanatin hic
degismeyecek 0zelligi az sozle
cok seyin anlatilmasi, muhata-
binin zihninde cagrisimlara se-
bep olmasidir” der. Ozdemir
devaminda birisinin  Ozkisi’yi
“Gogol”’a benzetmesi halinde
bunu yadirgamayacagini da ila-
ve eder.9 Onun disinda baska
kalemler tarafindan da konu
tartisilmis ve bu ismin hak ede-
rek listeye girdigi ifade edil-
mistir.10 Ayrica donemin edebi
dergilerinde de Bahaeddin Oz-
kisi'nin roman ve oykiiciiliigii
ile ilgili sayis1 fazla olmasa da
vazilar kaleme almmistir.11 Oz-
kisi'nin genis cevrelerde tani-
namamasi ve donemin edebiyat
ortamlarinda tutunamamis ol-
masinin pek cok sebebi vardir.
Issi'nin maddeler halinde sun-
dugu bu gerekceler arasinda,
Bir Cimar Vardr oyku kitabr di-
sindaki eserlerinin kamuoyun-
da milliyetci yaymlariyla one
citkan Otiikken Yaymevi'nden
citkmis olmasi; eserleri burada
cikmuis olsa bile bu cevrenin dii-
siince diinyasina da tam otur-
mamasi ya da bu cevrenin de
yazarl yeterince tanimamis ol-
masl; bir yazar icin cok erken
sayllabilecek 48 yas gibi genc
yasta vefat etmesi; hikaye ve ro-
manlarmi kitap olarak yayimla-
madan 6nce donemin dergi ve
gazetelerinde  nesretmemesi
gibi sebepler yer almaktadir
(Iss1, 2012: 1-VII). Nesep ve aile
muhiti olarak tasavvufi bir at-
mosfer icinde Istanbul Fatih’te
biiyiiyen Ozkisi, Tiirk edebiya-
tinin iyi yazarlarimdan ve “er-
mis” romancilarmdandir. Dogu
tefekkiirii ve Bat1 diistincesini
iyi bilen OzKkisi, gelenekten en
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iyi sekilde yararlanmis ve bunu
eserlerinde en iyi sekilde kul-
lanmistir. Tasavvuf terbiyesiyle
her hadisenin derinliklerindeki
hikmetleri kavramaya ve an-
la(t)maya calismustir. U¢ oykii
kitabimin (Bir Cmar Vardii2,
10¢ Zamani13 ve Papagan Dedi
ki.l4) bir araya getirilmesiyle
olusan Goc Zaman daha cok
insanin icine egilmesi, kendi-
siyle ytizlesmesi, kalbinin sesi-
ni dinlemesi, zaferin 6nce icer-
de kazanlmasi gerektigi gibi
konulart isleyen oykiilerden
kuruludur. Bu acidan bakildi-
ginda Ozkisi, insan olmanin,
hayata gelis gayesinin, dncelik-
le nefsi koreltme noktasmda
basarili olmanin, erdemli insan
olmanin dnemini satir aralarin-
da hep vurgulayan bir yazar ol-
mustur. Nitekim Omer Lekesiz,
burada yer alan oykiileri, “kisa
kisa oykiide kurmaca tarzini,
dilini, soylemini, bakis acisini,
felsefi yaklasimim kesinlestir-
mis bir yazarin oykiileri” olarak
tanimlar (Lekesiz, 2004: 104).
Ozkisimin oykiilerinde para-
doksal bir anlatim dikkat ceker.
Buna yonelmesindeki asil se-
bep ise, siradan gercekeiligi,
giindelik anlatimi, diiz bir anla-
tim icin yeterli gormemesin-
dendir. O oykiide gecen Kkisile-
rin  psikolojik  durumlarim
vermek yerine dogrudan ruhsal
cOziimlemeyi tercih eder. Onun
oykiilerinde asil baska bir yon
ise, metafiziktir. Metafizik oykii
denildigi zaman Tirk edebiya-
tinda akla gelen “tasavvuf ku-
rumunun etkisiyle Hikmetle
yiklii olan, ontolojik bilgiye
erismeyi amaclayan, sorunlu/
sorulu bir arayisi iceren, kesin
bir armisla tamamlanan ‘hika-
ye'ler anlasilmaktadir” (Leke-
siz, 2017: 139; Gumis, 2006:
42). Omer Lekesiz'in tespit