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ISTIKLALIN KADIN SESI:
UMMUGULSUM SADIKZADE

Tarih bazen yiliksek ses-
le yazilir; bazen de bir sai-
rin kalbinde sessizce birikir.
Ummiigiilsiim Sadikzadenin
siiri, iste bu sessiz birikimin
kelimelere doniismiis halidir.
0, yalmizca Azerbaycan edebi-
yatmin degil, Tirk diinyasinin
ortak hafizasinda yer eden;
siiriyle istiklali savunmus,
bedelini strgiinle 6demis bir
Tirk sairidir.

N Bir Turk Kultar
Havzasinda Dogan Sair

1899 yilinda Baki yakin-
larindaki Novxani koyiinde
diinyaya gelen Ummiigiilsiim
Sadikzade, Tirkeitiligiin bir fi-
kirden once bir yasayis bicimi
oldugu bir cevrede yetisti. No-
vxanl, Mehmet Emin Resulza-
de gibi Tirk milliyetciliginin
onct isimlerini yetistirmis bir
kiiltiir merkezidir. Bu cevre,
Sadikzade’nin zihninde Tiirk
kimligini dogal, vazgecilmez
ve sorgulanmaz bir deger hali-
ne getirmistir.

Kiiciik yaslarda Arapca ve
Farsca 0grenmis, klasik ede-
biyatla erken donemde tanis-
mustir. Heniiz dokuz yasinday-
ken siir yazmaya baslamasi,
onun kelimeyle kurdugu ilis-
kinin gecici degil, kaderle ilgili
oldugunu gosterir.

A Savas, Yikim ve Siire
Tasinan Acli

Ummiigiilsim  Sadikza-
de’nin 1914-1920 willar1 ara-
sinda kaleme aldigr eserler,
Birinci Diinya Savasinin Azer-
baycan cografyasinda yarattigl
derin toplumsal yaralar1 yan-
sitir. Bu donemde yazdigr si-
irlerde vatan fikri, savasin yol
actigr yoksulluk, evsiz kalan
cocuklarin drami ve esir diisen
askerlerin acilar1 on plana ci-
kar. Onun siiri, cepheden cok
geride kalanlarm acisim anla-
tr.

Bu yillarda kaleme aldig:
eserler Ikbal, Yeni ikbal, Acik
Soz, Istikbal, Azerbaycan,
Edebiyyat, Kurtulus, Mekteb
ve Sark Kadim gibi donemin
onemli gazete ve dergilerinde
yayimlanmistir - (Hiseynzade,
2005, s. 146). Bu yayinlar, Sa-
dikzade’nin yalmzca bir sair
degil; donemin canh fikir ha-
yatinin aktif bir parcasi oldu-
gunu da gosterir.

N Siirde Turkeuluk:
Millet, Tarih ve Biling

Azerbaycan Sovyet haki-
miyetine girinceye kadar yaz-
digr siirlerde  Ummiigiilsiim
Sadikzade, Turkciligi bilinc-
li ve acik bir sekilde on plana
cikarir. Onun Turketligi slo-
gan diizeyinde degildir; tarih
bilinciyle beslenen, millet fik-
rini merkeze alan bir durustur.
Tiurkliik, onun siirinde soyut
bir aidiyet degil; gecmisten ge-

* (Ogr. Gor. Dr., Marmara Universitesi-Turizm Rehberligi Programi-neval konuk@marmara.edu.tr

(=l Leyla VURAL

lecege uzanan bir medeniyet
cizgisidir:

Tiirkliik deyil, biz tiirkliiyiin oziiyiik,
Millitimiz bizim ile canlanir.
Gazanxanin, Fatahxanmn qiziyiq,
Tiirkliik ad fiituhatla sanlamr.
(Hiiseynzade, 2005, s. 160)

Bu dizelerde Sadikzade,
Tirk milletini tarih yapan,
admi fetihlerle duyurmus bir
Oozne olarak konumlandirir.
Kadin bir sairin agzindan do-
kiilen bu dizeler, Tiirkciiligiin
yalnizca erkeklere ait bir alan
olmadigmi da giiclii bicimde
ortaya koyar.

N Cumbhuriyetin Yikilisi
ve Hicran

1920 yilinda Azerbaycan
Halk Cumbhuriyetinin yikil-
mast ve Sovyet isgali, Um-
miigiilsiim Sadikzade’nin siir
diinyasinda derin bir kirtlma-
ya yol acar. Bu tarih, onun icin
yalnizca bir siyasi yenilgi de-
gil; bir hayalin yikihisidir. Bu
sarsimtinin en etkili yansima-
larindan biri Hicran adh siiri-
dir (\qigiizel, 2023, 5. 23):

Giinesim bir daha dogmayacaqnu?
Vahsi qaranligi bogmayacagmi?
Kolgeleri safaq qovmayacagmi?
Sordum, iimidini qirma dediler.
(Hiiseynzade, 2005, s. 180)

Bu dizeler, umudun tama-
men kaybolmadigy; fakat derin
bir karanlikla sitnandigi bir ruh



halini yansitir. Sadikzade artik
yalnizca bir sair degil; yenilmis
bir cumhuriyetin hafizasidir.

N Turkgulagun Bedeli:
Surgin ve Sessizlik

1937 yili, Ummiigiilsiim Sa-
dikzade’nin hayatinda telafisi
olmayan bir kirllma noktasi-
dir. Stalin doneminin Repres-
siya siirecinde esi, yazar Seyid
Hiiseyin “halk diismam” suc-
lamasiyla tutuklanarak idam
edilir. Ummiigiilsiim Sadikza-
de ise “halk dismaninin esi”
olmakla suclanarak siirgiine
gonderilir.

Siirlerinde  bagimsizik  ve
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Turkcilik temalarimin  yo-
gunlugu, onun aleyhinde de-
lil olarak kullanmilir. Yedi yillik
siirgiin  hayatinin  ardindan
Bakii'ye donmesine izin veril-
se de sehirde yasamasi yasak-
lanir. Kendi yurdunda yabanci
haline getirilir. 1944 yilinda
Samahr'da hayata veda eder .

N istiklal Sairi Olarak
Ummugulsim
Sadikzade

Klasik Azerbaycan siir ge-
lenegi tlizerinde yetismis olan
Ummiigiilsiim Sadikzade, XX.
yiizyll  Azerbaycan edebiya-
tinda milli duygular1 en giiclii
bicimde dile getiren kadin sa-

irlerden biridir. Siiriyle hem
Tirk kimligini hem de bagim-
sizlik idealini savunmus; bu
ugurda bedel 6demekten ka-
cimmanmustir.

Bu yonityle o, yalmizca bir
edebiyatcr degil; Tiirk istiklal
hafizasimin siirdeki karsili-
gidir.

N Turkeuliuk, Turan
Ideali ve Esaretle
Hesaplasma

Vatan ve millet sevgisiy-
le yetisen Ummiigiilsiim Sa-
dikzade, siirlerinde yalmzca
bir Azerbaycan aydin olarak
degil; biitiin Tirk diinyasimi
kusatan bir Turan bilinciyle
karsimiza cikar. Bu yoniyle
0, kalemiyle smirlart asan bir
Turk kadimdir. 1917 yilinda ka-
leme aldig1 Turan Didiigi adl
siiri, bu diisiincenin en acik ve
ogretici orneklerinden biridir.
Sair bu siiri, Birinci Diinya Sa-
vast sirasinda Carlik Rusyasi
taralindan esir alinarak Nar-
gin Adasrnda tutulan Osmanlh
Tiirk askerlerine ithaf etmis-
tir. Sadikzade, bu siirde Tiirk
ruhunun esaretle uzlasma-
yacagmi ve oOzgirliige giden
yolu yeniden bulacagima olan
inancini guicli bir lirizmle dile
getirir.

Siirde yalnizca esirlerin aci-
st degil, iki Tirk yurdunun
zor zamanlarda birbirine
sirt cevirmesinin dogurdugu
viedan yarasi da dile getirilir.
Ummiigiilsiim’iin kaleminden
dokiilen su dizeler, bu aciin
ve sitemin acik ifadesidir:

Actyla kendimi siiriikledim, inle-
dim,

Act aagliklari dinledim.

Sana derdimi anlattim,

Beni dinleyip soran nerede?
Unutulmaz acim, ytkilmaz yiiregim,
Diinya giilerse kaderim giilmez.



Gel, yaram kendin sar ey sevgili,
Agrummn ilaci nerede?

Bu dizelerde, yalmizca bi-
reysel bir keder degil; mille-
tin sahipsiz birakilmishg:
hissedilir. Sair, Tiurk’iin kade-
rini Tirkiin yine kendisinin
omuzlamasi gerektigini vur-
gular. Aym siirin devaminda
Turan fikri daha acik ve sarsici
bir sekilde ortaya konur:

Biilbiiliin yuvasu yiktilar,
Hazan her giiliisiin yapragint
vurur.
Elin tiirkiisiinii susturdular,
Hayat veren o ruh nerede?
Bizim yurdumuz felaket késesidir,
Yatagimuz firtinalarin kucagidir.
Eski Tiirk’iin atesi sondiiriildii,
Anadolu nerede, Turan nerede?
Bu sorular, yalnizca bir siir
sorusu degil; Tirk diinyasi-
na yoneltilmis tarihsel bir
cagridir. Ummiigiilsiim, Tiirk
halklar1 arasinda yeni bir gii-
ciin dogmasi ve bu giiciin bii-
tiin Tirkleri tek bir ideal etra-
finda birlestirmesi gerektigine
inanir. Nitekim Prof. Alkhan
Bayramoglu da Turan Dudugu
siirinin, Tirk halklarmi birbi-
rinin degerini bilmeye ve or-
tak bir istiklal bilinci etrafinda
kenetlenmeye cagirdigimi vur-
gular.

Sair, Tirk giinesinin yeni-
den dogacagina olan inancini
ise su dizelerle dile getirir:

Hepimizin basi karisik:
Gencligimiz, giiciimiiz, yigitlerimiz...
Siginacak bir kiyt yok mu,
Analar aglyor, duyan nerede?
Yabaneu, siirgiin, yetim cocuklar
aglwyor,
Kiikreyen dalgalar ninni soyliiyor.
Tanrt askina neredesiniz?
Adaletiniz nerede, vicdaniniz
nerede?

Bu dizelerde Ummiigiilsiim Sa-
dikzade, yalmizea bir sair degil;
milletin vicdam olarak konusur.
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A Neden Bugin Yeniden
Okunmali?

Ummiigiilsiim ~ Sadikzade
bugiin yeniden okunmahdir;
cilinkii onun siirleri teselli et-
mez, hesap sorar. “Anadolu
nerede, Turan nerede?” diye
haykiran bir sair, yalnizca esir
alinmis askerleri degil, suskun
kalanlar1 da yargilar. Nargin
Adasrnda ciiriitiillen bedenler
kadar, birbirine sirtin1 déonen
Tirk yurtlarmin viedanim da
siire ceker. Bugilin bayraklar
dalgalaniyor olabilir; ama ha-
fiza zayifladiysa, smirlar co-
galdiysa, acilar birbirinden
koparildiysa, o siir hala yarim
kalmistr. Ummiigiilstiim’i
okumak, gecmisin yasmi tut-
mak degildir; bugiiniin kayit-
sizhigiyla yiizlesmektir. Onun
dizeleri, “adaletiniz nerede,
vicdaniniz nerede?” diye so-
rarken, cevabi tarihten degil,
bugiiniin insanindan ister. Bu
yiizden Ummiigiilsiim Sadik-
zade bugiin yeniden okun-
malidir; ciinkii unutmak en
biiyiik esarettir ve onun siiri,
unutmaya karst acilmis bir is-
tiklal davasidir.

Onun siiri bugiin hala sunu
[1s1ldar:

Bayrak indirilebilir, ses susturulabilir;
ama hafiza, asla.
Kaynakca:

Adigiizel, Sedat (2023). Azer-
baycan Halk Cumhuriyeti Dénemi
Edebiyat1 ve istiklal Duygusu. Bakii:
Azerbaycan Milli ilimler Akademisi
Yayinlart.

Hiiseynzade, Firidun (2005). Azer-
baycan Istiklal Edebiyati ve Kadimn
Sairler. Bakii: EIm Nesriyyati.

Sadigzad/, Ummiigiilsiim. Secil-
mis Siirler. Cesitli siireli yayinlar:
Ikbal, Yeni Ikbal, Aciq Séz, Istikbal,
Azerbaycan, Edebiyyat, Kurtulus,
Mekteb, Sark Kadini (1914-1920).
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HAFIZANIN IHMALI
SESSIZ KAYIP !

Hicbir milletin tarihinde
esine rastlanmayan bir desta-
nin mekansal bedene biiriin-
miis bicimi Erzurum Cumhu-
riyet Parki diger bir deyisle
Erzurum Aziziye Anm Parki.

Donemin belediye baskani
Saym Orhan Serifsoy parkin
takdimini su ifadeler ile yap-
maktadir. “Olaylarin temelin-
de milletce ozgiir yasamanin
kutsalligi, vatan sevgisi, yurt
ve millet biitiinliigii varsa o
olay o ulusun tarihinde bir if-
tihar belgesidir. Erzurum ve
Erzurum’lular icin oldugu ka-
dar Tiirk ulusu icin de oéviinc
kaynagt olan Aziziye'deki sah-
lanistmizin lizerinden bir asra
yakin zaman gecmisti. Tarih
akistnt  tarihcinin - miirekkep
sisesini devirerek destanlasan
ozgtir yasama savastzin bir
antttmin - bulunmamas  tarihi
kentimiz icin biiyiik bir noksan-
likti. Bu noksanlik Cumhuriye-
tin 50. Yihinda Erzurum Valisi
Sayin  Necmettin Karaduman
tarafindan hissedildi. O giin
el ve goniil birligi yapan Erzu-
rumlular’la  Azizive Anitinin
temeli olusturuldu. Sayin Kara-
duman’in ugurlu elleri ile atilan
temelden bugtin semaya acilan
lic stitun yiikseliyor. Bu lic sii-
tun bir taraftan sehit ruhlart ile
goge vyiikselirken bir taraftan
da sehrin ziyneti ve gelecek ku-
sagin iftihar belgesi oluyor...Bu
Gazi sehir Azizive Anitt ile bu-

gtin zafer madalyasint gégstine
taknus bir savas kahramani
kadar mutludur. Sehrin mutlu-
lugu bizim mutlulugumuzdur’.

1972'de Cumhuriyet’in 50.
yili anisma 1l Kutlama Kurulu
tarafindan alinan kararla Er-
zurumda Cumbhuriyet Parki
kurulmasina karar verilmis-
tir. Bu park, Aziziye Savasini,
0 savasta destan yazan Erzu-
rumlulart ve kumandan Gazi
Ahmet Muhtar Pasa’y1 sembo-
lize eden bir an1 mekani ola-
rak tasarlanmis, bu amacla bir
yarisma diizenlenmistir. Yani
park, siradan bir yesil alan
degil; tutsakliga karsi bir bas-
kaldirmin ve kolektif direnisin
mekansal karsiligidir.

Meslegim ve memleketim
Erzurum adma cok kiymetli
buldugum Amnitlasan Aziziye
adh kitapla karsilasmanin se-
vincini satirlarima biitiintiyle
yansitamayacagim endisesini
tastyorum. Bu giizel vesileye
aracilik eden kiymetlilerime
minnettarhgimi anmadan ge-
cemem. En biiytik minnettarlh-
gim ise, Cumhuriyet Parki'ni
diger bir ifadeyle Aziziye Ani
Parkini var edenlere, bu
eseri biiyiik bir emekle kitap-
lastiranlara ve ozellikle 5 Ekim
1972de kurulan Il Kutlama Ku-
rulu’na ...

Ancak goniil isterdi ki bu
minnettarhgim ve gurur kay-

(=] Hilal TURGUT

nagimin Uzerine golge dus-
mesin; bu gururun kusaklar
boyunca yasatilmasi saglan-
sin. Ne var ki bugiin parkin,
‘venileme’ ad1 altinda basit bir
yesil alana indirgenmesi kabul
edilemez. ‘Kente yeni bir yesil
alan kazandirildigr soylemiy-
le adinin  degistirilip Aziziye
Millet Bahcesi yapilmasi, as-
Iinda buytik bir direnis meka-
nmin  kimliginin ~ silinmesi,
kentsel hafizanin yok edil-
mesidir. Bu yaklasim, mekani
aracsallastirarak hafizayr bas-
tirmanin en gorintr bicimidir.

Tarihin sayfalarmi bir kez
daha cevirelim. Erzurum Valisi
Saym Necmettin Karaduman,
Aziziye Anitrnin onemini su
sozlerle vurgulamisti:  “Bir
okul salonunda Cumhuriye-
tin ve ozgurligin temelinin
atildigr Erzurum Kongresinin
aniti, Cumhuriyet Alani'nda
nasil yiikseliyor, nasil her yil
cocuklarimiz kendi kanlarmin
gezdigi, kendi et ve canlariin
taze bir kuvvetle kimildadi-
g1 insanlarin karsisinda Milli
Miicadele’nin bir sahnesini ya-
siyorsa, Aziziye Anit1 oniinde
de milli tarihlerini yasamall,
bu vatanin kolay kazanilmadi-
gini hissetmelidirler.”

Iste bu anlayisla, 50. Yil Il
Kutlama Kurulu Erzurum'da
bir Aziziye Anit1 yapimina ka-
rar vermistir. Kaynaklara gore
ayni yil Erzurum halkina yal-



nizea Aziziye Amiti degil; 50.
Y1l ilkokulu, Palandoken Ani-
tin yerlesimi, gorselligin ve
sembolizmin giiciinii tiitm cip-
lakligiyla ortaya koymaktadir.
O donemin kent silieti titiz-
likle incelenerek, 40 dekarlik
kent parkmin icinde ozenle
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Cumhuriyet Parki, Aziziye
Anit1 ile birlikte anitlasmis;
ancak ongoriilen peyzaj tasa-
rimi biitiiniiyle hayata geciri-
lememistir. Anitlasan Aziziye
kitabindan edindigim izleni-
me gore, tasarimin énemli bir
kisminin uygulanamamasinda

Prof. Dy; Yiiksel Oztan Cumbwrivet Parks pevzaj tasarin projesi

konumlandirilmistir. Anit, ku-
zeybatida kenti, giineybatida
tiniversiteyi kucaklayacak se-
kilde adeta bir kap1 gibi acilir;
ziyaretciyi hem kucaklar hem
de tarihin agirhgin hissettirir.
Bugiin bile, kente adimimzi
attigmiz anda Amtin vakarh
durusu ve kucaklayan konumu
hemen fark edilir. Anit, mekan,
tarih ve hafiza arasinda sessiz
ve essiz bir diyalog kurmakta-
dir.

Peyzaj Mimar1 Prof. Dr. Sa-
yin Yiiksel Oztan tarafindan
tasarlanan ani parki, donemin
sartlarinda yalnizca bir anma
mekan olarak kalmayip aym
zamanda kentin kultirel ve
rekreasyonel ihtiyaclarina da
cevap verecek sekilde kurgu-
lanmistir. Parkin tasariminda
su yiizeyleri, gezinti alanlari,
cicek koleksiyon bahcesi, yaz
aylarinda konser ve tiyatro
gosterilerinin diizenlendigi bir
amfitiyatro, kis aylarinda kul-
lanilan buz pateni pisti, yeme -
icme alanlari, cocuk bahcesi ve
mini golf alani yer almaktaydi.

insan giicii eksikligi ve maliyet
kisitlart belirleyici olmustur.

Parki’nin izlerini bulmak ve
etmek, nedir ki?

Kendimi iyimser olmaya

yefler ve detaylar ise sessizce
silinmis; anit, adeta hafizasi-
nin parcalarimdan mahrum bi-
rakilmistir. Bir zamanlar hem
anl hem de yasam mekani ola-
rak kente deger katan bu alan,
bugiin yalnizca bos bir peyzaj
dekoruna indirgenmistir. Oysa
parkin tasidigi tarihsel ve kiil-
tiirel hafizanin sistematik veya
goz ardr edilerek silinmesi,
kentin hafizasina karsi telafi-
si giic bir kayiptir. Barthesin
“anlamin  6limi” burada en
ciplak haliyle gerceklesmek-
tedir; ctinki park artik cogul
anlamlar tiretmeyi degil, an-
lamsizhik tretmeyi strdiir-
mektedir. Oysa parkin tasidigi
tarihsel ve kiiltiirel hafizanin
sistematik bicimde ya da goz
ardi edilerek silinmesi, kentin
hafizas1 acisindan telafisi giic
bir kayiptir. Eger gorevleriniz
toplumlar1 ilgilendiriyor ve

toplumsal sorumluluklar ice-
riyorsa, bilincsizlik bir tercih
bilincsizce hareket

olamaz;

Azizive Ani ve cevresinden gariintiiler

zorlayarak soyleyebilirim Ki,
bugiin ‘yenilendigi’ ima edilse
bile, bakimsiz ama varhgini
stirdiirmeye calisan bu ani par-
kinda geriye yalnizea tic¢ stitun
ile ortadaki, c1g gibi biiyiiyen
Erzurum halkmi temsil eden
heykel kalmistir. Bir zamanlar
biitiin bir hikayeyi anlatan rol-

etme hakkimiz yoktur. Bilinc-
sizlik, gecmisin ve gelecegin
biitiin yiikiinii hice sayan ciddi
bir sorumsuzluk olarak okun-
malidir.

Cumhuriyet Parki bugiin
“yeni cehre” sloganlart altinda
karakterini yitirme noktasina



gelmistir. Anit hala dimdik ve
kent siltietini korumaktadir.
Neyse ki tarihsel agirhk kis-
men de olsa hala mevcut. Ama
anit cevresinde yapilmis olan
yeni diizenlemeler millet bah-
cesi icin uygun olsa da (!) am
parkinin kimligini bozmustur.

Prof. Dr. Saym Yiiksel Oz-
tan tarafindan tasarlanmis
olan park alani, o donemde
oldugu gibi bugiin de kent
halkinin rekreasyonel ihtiyac-
larma cevap verecek nitelik-
tedir. Goniil isterdi ki, ‘yeni
cehre’ sloganlar1 altinda yapi-
lan miidahaleler, o zaman ya-
rim kalan tasarimin bugiin bir
ahde vefa ornegi olarak hayata
gecirilmesine vesile olsun ve
park 0zgiin tasarim kimligine
kavussun. Mekanmn tarihi ve
simgesel degerinin yeniden
kazandirilmasi, bu serefli hiz-
mete emegi gecenlere onursal
bir davranis olacaktir.

Unutmamak gerekir ki
mekanlarin adlari, hafizanin
dildeki temsilidir; adimi de-
gistirdiginizde gecmisle olan
baglar1 koparir, yeni ve yaban-
c1 bir hikaye yazmaya girisir-
siniz. Ayrica mekan girisleri
yalmzca gecis noktalar: degil,
ayni zamanda hafizayi, kimligi
ve mekansal aidiyeti somutlas-
tiran simgesel araclardir. Bu
baglamda, Aziziye Millet Bah-
cesi giris kapisi icin tasarlan-
mis olan celik yapi islevini ye-
rine getirse de, kent bellegiyle
hicbir iliski kurmayan, endiist-
riyel tiretim izlenimi veren si-
radanhik sergileyerek mekan-
sal kimlige katki sunmaktan
uzak bir tasarim ornegidir. Ta-
rihi mekanlardaki hicbir yapi,
tarihsel obje ile yarismamal-
dir. Ancak bu celik konstriik-
siyon, Olcegiyle arkasindaki
anitsal yapiyla rekabete gire-
rek onun gortinturligiini gol-
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gelemektedir.  Kontrolsiizce
biiyiiyen bitkiler mekanin sim-
gesel niteligini yutmus; sonra-
dan eklenen plastik objeler ise
alan biittinligiinii bozmustur.
En acisi ise, o kara giinii buittiin
carpicihigiyla anlatan rolyefle-
rin artik orada olmamasidir.
Bir zamanlar halkin direnisini,
fedakarhgmi ve acisini betim-
leyen bu rolyefler, sanki tari-
hin hafizasindan silinmis; ani-
tin dili susturulmustur.

Prof. Dr.Yiiksel Oztan tasa-
rimda ki onemli detaylart ki-
saca su sekilde ifade etmistir.
‘Anit1 olusturan elemanlar iic
grupta inceleyebiliriz: Roliyef;
heykel ve anit platformun-
da yer alan diger elemanlarin
cevre ile iliskisi. Rolyefl bas-
langicr; top sesleri ile uyanan
Erzurum'un silueti, halk ve
Gazi Ahmet Muhtar Pasa bu
boliimde yer alir. Gelisim; bu
boliimde Aziziye miicadelesi
gorilmektedir. Sehit diisen-
ler, gaziler, kadin, erkek, as-
Kker, sivil; topyekiin bir savas
sahnesi. Sonuc bolimiinde;
Tiirk’iin Erzurum’da sahlanan
glicti, saha kalkmis ucan atlar-
la sembollestirilmistir. Heykel;
anitin odak noktasi. Konunun
en keskin cizgilerle belirlenen
kitlesi, carpan kalbidir. Egimli
bir yiizey tizerinde durulmasi
miimkiin olmayan dinamik bir
insan Kkitlesini goriiyoruz. Bu
bize bir c1g olaym hatirlatir.
Heykelin cephe kisminda yasli,
erkek ve kadin, yan tarafta as-
kerler, arka yanlarda kadn ve
cocuklar, en listte Gazi Ahmet
Mubhtar Pasa’y1 elinde kilicr ile
irade ve oncii sembolii olarak
biitiinlesmis bir kitle halinde
gortriiz. Anit platformunun
cevre iliskileri; toren alani ve
heykel arasinda 2m’ye yakin
yiikseklikte bir platform plan-
lanmistir. Platform 6n cephe-

sinde roliyel yerlestirilmistir.
Roliyefte Aziziye destaninin
tarihini izleyenler, arka tarafta
ve platform tzerindeki hey-
kelde bu tarihin semboliinii
goreceklerdir. Platformun tic
kosesine yerlestirilmis farkh
yiikseklikteki ti¢ siitun bu mii-
cadelede onemli rolleri olan
lic tabyayr (Aziziye, Mecidiye
ve Kiremitlik) sembollestiren
ve aniti cok uzaklardan tak-
dim eden plastik unsurlardir.
Sttunlarm zemindeki kaln-
higr gicliliigii, azmi ifade et-
mekte; uc kistma dogru incel-
me ve daralma ise bu giiciin,
miicadelenin siirekliligini,
sehit ruhlarmim sonsuzluga
yiikselisini anlatmaktadir. Uc
stitunun ortaya koydugu pira-
mit form, iic tabya arasindaki
gucli birligi ifade etmekte-
dir. ...Mecidiye tabyasini ifade
eden siitunun yanina yerles-
tirilecek tarihi tabya topu,
platforma kentten gelenleri
karsilamakta ve tarihimizin
bu canl sahifesini gercek bir
tanikla hatirlatmaktadir. Ta-
bya topunun yoni, Aziziye
kahramanlarimizin miicadele
ettigi diismana dogru cevril-
mistir. Platformda yer alan di-
ger unsurlar, platformun sag
arka kosesindeki oturma yeri
ile oniindeki cimenlik tizerine
yerlestirilen ve tic tabya yaki-
nindan getirilen orijinal kaya-
lardan diizenlenen iiclii hatira
kaya grubu, siitunlarmn dip ki-
simlarindaki cicek partelleri
ile mesalelerdir...

Millet Bahcelerini akade-
mik olarak, kentsel doniisim
sonrasl alanlarm yeniden kul-
lanimi ve kamusal alan politi-
kasi baglaminda okuyabiliriz.
Cumhuriyet’in ilk doneminde
“Millet Bahcesi” adiyla yapi-
lan bahceler ise, ulusal kimlik
ve milli nitelikli kamusal yesil



alan anlayismi giiclendirmis-
tir. Am Parklarn farkhh kul-
tiirlerdeki mekansal formlar,
semboller ve rittieller ile de-
giskenlik gosterse de; yas tut-
ma, hatirlama ve iyilesme gibi
evrensel insani deneyimlerin
paylasildigi mekanlardir. Ses-
sizlik, doga ile temas, kamu-
sal erisim, yerle kurulan bag
ve anlat1 giicii, bu mekanlarim
ortak dilini olusturmaktadir.
Bu baglamda, an1 parklar1 yal-
nizca birer fiziksel cevre dii-
zenlemesi degil, ayn1 zamanda
toplumsal bellegin mekana ya-
zilmasidir. Cumhuriyet parki
Aziziye anmit1 ile bir biitiindiir
kurulus amac ve stireci bize
bunun tersini de soyler bas-
langictan buyana Aziziye Aniti
Cumhuriyet Parki ile bir bii-
tiindiir. Anitin kazandigr ruh
cevresi ile arasindaki organik
biitiinliige baghdir. Bu sebep-
le, birakin anitlarla ani1 parki
arasindaki organik biitiinligu
bozmay1, bu parklarda yapila-
cak her islem, bu organik bii-
tiinliigii daha da gticlendirme-
lidir.

Erzurum Cumhuriyet Par-
k1, kurulusunda merkezindeki
anit ile birlikte bir ani parki
olarak insa edilmistir.

Tasarim adina soylenecek
cok sey var..Okuyucuyu yor-
madan kisa kesmek en dogru
yaklasim olacaktir. Kisaca es-
kiden bir tarih, bir direnis ve
kolektif hafiza mekani olan bu
alan, bugiin basit bir dekoras-
yona indirgenmis; anitin an-
lattigr destan ise cevresindeki
miidahalelerle bogulmustur.
Ayrica her yeniligi otomatik
olarak ‘giizellik’ saymak, este-
tik adina yapilan ciddi bir hak-
sizliktir.

Kamuya acik anitsal ve sim-
gesel mekanlarda, tasarimeiya
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danisilmadan yapilan degisik-
likler etik acidan sorunludur.
Anitsal mekanlarda miidahale,
koruma kurulu onay1 olmadan
yapildiysa hukuken tartismal
ve mesleki olarak kabul edi-
lemezdir. Ne yazik ki, bu tiir
uygulamalar meslegimizin
sayginhigina golge diisiirmek-
tedir.

Son olarak; tarihi ve simge-
sel oneme sahip mekanlarda
yapilan miidahalelerin, ilgili
kent kurul kararlari ve koruma
planlart dogrultusunda ger-
ceklestirilmesi gerekir. Ancak
Cumhuriyet Parki orneginde
goruldugu gibi, belediyelerin
keyfi uygulamalari, mekanla-
rin tarihi dokusunu ve simge-
sel degerini tehdit etmektedir.
Planlama ve onay stireclerinin
atlanarak yapilan degisiklik-
ler, hem kolektif hafizaya say-
gisizlik anlamina gelir hem de
kamusal alanin yonetiminde
kurumsal disiplin ve seffafligi
zedeler. Kent estetigi ve tarihi
kimligin korunmasi, yalnizca
estetik bir tercih degil, aym
zamanda toplumsal sorum-
lulugun da bir gostergesidir.
Bu kadar detayl ve hassas bir
sekilde yiirtitiilmiis olan Cum-
huriyet Parki'min, gelecek yiiz
yillar boyunca ziyaretcilerine
genius loci'nin ruhunu tasiyan
duygusal ve mekansal dene-
yimler sunmaya devam etmesi
icin, tarihcilerin, sanatcilarin
ve yoneticilerin bir kez daha
o giinkii bilinc ve sorumluluk-
la bir araya gelerek gerekeni
yapmalari, gecmise duyulan
sayginin ve gelecege birakila-
cak mirasin en anlamh ifadesi
olacaktir.

Unutulmamahdir ki boy-
lesine kapsamli bir yarismayi
diizenlemek, hazirlik siirecini
titizlikle ytiriitmek ve ardin-
dan bu emegi bir kaynak Kki-

tapla oOltimsiizlestirmek, kiil-
tiir diizeyi yiiksek toplumlarin
gostergesidir.  Bu yaklasim,
yalnizca bir park ya da anmitin
insas1 degil; aym1 zamanda or-
tak hafizani kurumsallasma-
s1, gelecege birakilacak en kiy-
metli mirasin insa edilmesidir

Benim icin en biyiik teselli,
bu ortak ruhun yeniden can-
landirilmasidir.

Gokler alev alev, yer bayrak bayrak,
Ya su ufuklara, su daglara bak!

Bu gece diinyaya baska bir safak
Cokiiyor Erzurum tabyalarindan
Bekir Sitkit Erdogan

Erzurum halkina saygilarimla...
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BANU AYSIN ILE RESIM SANATI

UZERINE

Sanat, kimi zaman cocuk-
luk yillarinda filizlenir, kimi
zaman da hayatin beklenme-
dik bir aninda insanin karsisi-
na cikar. Ressam Banu Aysin’in
sanat yolculugu da boyle bir
karsilasmanin driinii. Anka-
ra’'da yasayan ve iireten sanat-
ciyla, resimle kurdugu bagi,
sanat anlayismi ve sanatin
toplumsal roliinii konustuk

N Oncelikle sizi
taniyabilir miyiz?
Resimle yolunuz nasil
kesisti, bu yolculuk ne
zaman basladi?

Genellikle bu soruya “co-
cuklugumda baslad1” cevabi
verilir; ancak benim icin boyle
olmadi. Resimle yolum 20’1
yaslarimda kesisti. O donemde
hem spor hocaligi yapiyor hem
de Ankara Dedeman Sanat
Galerisi'nde galeri yoneticiligi

gorevini yuritiyordum. He-
niiz resim yapmiyordum. In-
giltere Konsoloslugu'nda dii-
zenlenen bir resepsiyona, F-16
pilotlarmin spor hocasi olarak
davet edildim. Konsolosun sa-
natla olan baglantimi 6grenip
beni bina icindeki odalart gez-
dirmesi ve duvardaki resimler-
den cok etkilenmem, her seyin
baslangici oldu. Kisa bir siire
sonra kendimi Kayithan Keski-
nok Atolyesi'nde resim yapma-
y1 ogrenirken buldum.

A “Evet, ben ressamim”
dediginiz bir kirilma
noktasi oldu mu?

Bende oOyle tek bir “an” ol-
madi; bu daha cok zamana
vayillan bir stirecti. Hep cok
calistim. Ressam oldugumu
hissetme siirecim, sanat fuar-
larma katilmaya basladigim
donemde giiclendi. Daha once
kisisel sergilerim olmustu; an-
cak sergileri genellikle haber-
dar olan smirh bir izleyici kit-
lesi geziyordu. Sanat fuarlari
sayesinde cok daha genis bir
sanatsever kitlesine ulastim ve
aldigim geri donitisler bu hissi
pekistirdi.

A Ankara’da yasayan
ve Ureten bir ressam
olmak size neler
katiyor?

Vatanimin her karis top-
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ragimi seven, Tirk olmayr go-
nillden benimsemis biriyim.
Dogdugum, buyidigim ve
halen yasamakta oldugum
Ankara ile aramda cok gicli
bir bag var; baska bir sehirde
yasamayl hic distinmedim.
Anitkabir'in - burada olmasi
benim icin son derece anlam-
. O, benim icin yalmzca bir
anit degil; aymi zamanda bir
durusun, vizyonun, disiplinin,
kararhiligin ve ilhamin simge-
si. Bunun sanatima da yansi-
digmi  distintiyorum. Ayrica
Ankara, sanatc1 ve sanatsever
acisindan zengin sehirlerden
biri. Gen¢ yaslardan itibaren
sanatin icinde olmam ve pek
cok degerli sanatciy1 yakindan
tanima firsati bulmam benim
icin biiytik bir kazanim oldu.

N Eserlerinizde 6ne
ctkan temalar neler?

Son yillarda calismalarim-
da strrealist bir anlatim dili
kullaniyorum. Gtuicli ve kadim
hayvan figiirlerini, Anado-
lu'nun sicak, samimi ve tanmidik
dokulariyla; yoresel kumaslar
ve el dokumasi doseklerle bir
araya getiriyorum. Doganin
saf glictiyle kiiltiirel mirasi-
miz1 aynt kompozisyonda bu-
lusturmak benim icin énemli.
[zleyicinin alisik oldugu, ken-
dini giivende hissettigi un-
surlarla vahsi bir hayvani yan
yana getirmek; “ait olmadigi
yerde bile huzuru bulabilmek”
ve “zithklarin uyum icinde var
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olabilecegi” diisiincesini vur-
gularken farkindalik yaratma-
ylamacliyorum.

A Bir kadin sanatgi
olarak sanat
dinyasinda var
olma sirecinizi nasil
degerlendiriyorsunuz?

ik yillarda zorluklar yasa-
dim, bunu inkar edemem. An-
cak bu zorluklar ifade dilimi
derinlestirdi, beni daha cok
calismaya ve kendimi gelistir-
meye yoneltti. Geriye dontp
baktigimda, bu siirecin beni
besledigini ve giiclendirdigini
soyleyebilirim.

A Sanat uretim sureciniz
nasil ilerliyor? Ilhami
nerede buluyorsunuz?

Benim icin ilham, bekleye-
rek gelen bir sey degil. Calisir-
ken, denerken kendiliginden
ortaya cikiyor. Temalarimin
yan sira, kendi i¢c diinyamda
yvasadigim degisimleri de bu
stirece ekleyebilirim. Ben de-
gistikce resimlerimin de de-
gistigini gozlemliyorum.
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A Gunumuz
Turkiye'sinde sanatin
ve sanat¢inin rolinu
nasil géruyorsunuz?

Sanatin ve sanatcinin cok
biiyiik bir rolii oldugunu di-
stintiyorum. Hangi sanat dah
olursa olsun, sanatcinin kendi
diliyle toplumsal kutuplasma-
nin otesine gecebilmesi gere-
kir. Sanatin, toplumsal dont-
sumiin gizli bir tetikleyicisi
olduguna inaniyorum. Rone-
sans gibi sanat tarihindeki bti-
yik kirtlmalar bunun en acik
ornekleridir. Sanatci yalnizca
estetik eser tireten biri degil,
ayni zamanda toplumun hafi-
zasmi canli tutan bir taniktr.
Atatiirk’tin “Sanatsiz kalan bir
milletin hayat damarlarindan
biri kopmus demektir.” sozi
bu diisiincemi en iyi sekilde
ozetliyor.

A Bugline kadar sizi en
cok etkileyen sergi ya
da eser hangisi oldu?

Tek bir sergi ya da eserden
soz etmek zor. Tarzlar1 farkh
pek cok sanatciyive eseribege-
niyorum. Rembrandt’in figiir-

lerindeki yasanmishik hissini,
doku ustaligim ve 1sik-golge
kullanimini; Dali'nin hayal gii-
cimii zorlayan 0zgunliginii;
sokak sanatcist  Banksy'nin
aktivist tavrini biiytik bir ilgiy-
le takip ediyorum. Saymakla
bitmeyecek kadar cok sanatci
beni etkiliyor.

A Sanatlailgilenen
gencglere ne séylemek
istersiniz?

Artik kadin ve erkek sanatci
ayriminin yapilacagi donemle-
ri geride biraktik; bu nedenle
tiim sanatct adaylarma hitap
etmek isterim. Cok calissin-
lar, farkli denemeler yapsinlar.
Denemek ogretir. Tuvalin ba-
sinda giinlerce ugrastigim bir
resmi silip kaziyarak bastan
yaptigim cok olmustur ve her
seferinde yeni bir sey dgren-
dim. Korkmasinlar. Baslangic-
ta usta sanatcilardan etkilen-
mek dogaldir; ancak zamanla
kendi tarzini ve hikayesini bul-
mak cok onemlidir. Sabirli ve
disiplinli olsunlar.



N Onumiizdeki dénem
icin planlariniz neler?

Sanat fuarlarmi, sanatse-
verlerle ve sanatci dostlarimla
bulusmak icin cok degerli go-
rityorum. Benim icin bu fuar-
lar ayn1 zamanda kiictik birer
kisisel sergi niteligi tasiyor.
Turkiye genelindeki onemli
sanat fuarlarina katilmaya de-
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vam edecegim. Yurt disi takvi-
mimde ise bu y1l Art Basel Mi-
ami yer aliyor.

A Son olarak Gelisim
Erzurum okurlarina
iletmek istediginiz bir
mesaj var mi?

Erzurum’u ilk kez gorme
firsat1 buldum. Milli uyanisin

kalbi olmus, tarihsel onemi
tartistimaz bu kadim top-
raklarin  giizel insanlariyla
tanismak benim icin cok kiy-
metliydi. Gelisim Erzurum
okurlarma, milli hafizamiza ve
kiltirimize sahip ciktiklar
icin tesekkiir ediyor; sevgi ve
saygilarimi sunuyorum.
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COK KUTUPLU DUNYA GERCEGI:

ABD, CIN VE KURESEL GUC

MUCADELESININ YENI EVRESINDE

TURKIYE

Cok Kutuplu Diinya Ger-
cegi: ABD, Cin ve Kiiresel Giic
Miicadelesinin Yeni Evresinde
Turkiye

Uluslararasi sistem, Soguk
Savas’m sona ermesinden bu
yana en derin doniisiim siirec-
lerinden birini yasamaktadir.
1990’ yillarda ABD onciilii-
giinde sekillenen tek kutuplu
diizen; liberal ekonomi, ser-
best ticaret ve kiiresel giiven-
lik mimarisi lizerinden uzun
stire istikrar tiretebilecegi var-
sayimiyla ele alimmistir. Ancak

21. yiizyithn ilk ceyregi tamam- |
lanirken bu varsayim biiyiik
olciide gecerliligini yitirmis-
tir. Bugiin diinya siyaseti, giic
merkezlerinin cogaldigi, itti-
faklarin gecici hale geldigi ve

belirsizliklerin ~ kalicilastigi
cok kutuplu bir yapiya dogru
evrilmektedir.

Bu doniisiim yalnizea giic
dagilmindaki degisimi de-
gil; aynm1 zamanda uluslararasi
sistemin isleyis mantigim1 da
etkilemektedir. Kurallara da-
yali diizen anlayisi yerini, cikar
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temelli ve pragmatik iliskilere
birakmakta; kiiresel normlar,
biiyiik giic rekabetinin baskisi
altinda asinmaktadir.

A Tek Kutuplu Diizenin
Asinmasi

ABD'nin tek kutuplu ko-
numu, askeri kapasite kadar
ekonomik ve kurumsal giice
de dayanmiyordu. Diinya Ticaret
Orgiitii, IMF ve Diinya Banka-
st gibi kurumlar, bu dizenin
omurgasini  olusturuyordu.
Ancak 2008 kiiresel finans
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krizi, Bat1 merkezli ekonomik
modelin kirilganligin1 ortaya
koyarken; Afganistan ve Irak
miidahaleleri, askeri tstiinlii-
giin siyasi sonuc tiretmekteki
smurlarmi gozler ontine serdi.

Bu gelismeler, kiiresel sis-
temde bir mesruiyet boslugu
yarattl. Cin basta olmak tlizere
yiikselen giicler, bu boslugu
yvalmizca ekonomik biiytime
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ile degil; alternatif kurumlar
ve bolgesel is birlikleri gelis-
tirerek doldurmaya yoneldi.
Boylece cok kutupluluk, teorik
bir tartisma olmaktan cikarak
somut bir jeopolitik gerceklige
doniisti.

N ABD-Cin Rekabeti:
Sistemik Bir Mlicadele

ABD ile Cin arasmdaki re-
kabet, klasik giic muicadelele-
rinden farkh olarak sistemik
bir nitelik tasimaktadir. Me-
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sele yalnizca askeri denge de-
gil; teknolojik tstiinlik, tre-
tim zincirleri, veri kontrolii ve
norm belirleme giictidiir. Yari
iletkenler, yapay zeka, uzay
teknolojileri ve yesil dontisiim;
bu rekabetin yeni cephelerini
olusturmaktadir.

Bu baglamda ABD’nin Cin'e
yonelik teknoloji ambargola-
11 ve tedarik zincirlerini “dost
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tilkeler” tizerinden yeniden se-
killendirme cabalari, kiiresel
ekonomide kalict kirilmalara
yol acmaktadir. Cin ise buna
karsilik ic pazart giiclendi-
ren, yerli iiretimi onceleyen ve
Asya merkezli bir ekonomik ag
olusturmaya calisan bir strate-
Jji izlemektedir. Sonuc¢ olarak
diinya, giderek birbirine bagh
ama ayni zamanda parcall bir
ekonomik diizene siiriiklen-
mektedir.

A Cok Kutuplu Dinyanin
Belirsizlikleri

Cok kutupluluk, teorik ola-
rak giic dengesini yayarak ca-
tisma riskini azaltabilir. Ancak
pratikte, kriz yonetimini zor-
lastiran ve ongoriilemezligi ar-
tiran bir yapi da iiretmektedir.
Ukrayna savasi, Gazze Krizi ve
Giiney Cin Denizi'ndeki geri-
limler; biiytik gticlerin dolayh

catisma alanlarmin genisledi-
gini gostermektedir.

Bu tabloda orta olcekli dev-
letler icin temel sorun, oyun
kurucu mu yoksa oyun alan
mi1 olacaklaridir. Tirkiyenin
cok kutuplu diinyadaki konu-
mu da tam olarak bu ikilem
tizerinden sekillenmektedir.

A Turkiye'nin Konumu:
Potansiyel ile
Gergeklik Arasinda



Tirkiye, jeopolitik konumu
itibariyla cok kutuplu sistemin
en hassas fay hatlarindan bi-
rinde yer almaktadir. Karade-
niz’den Orta Dogu’ya, Kafkas-
yadan Dogu Akdeniz’e uzanan
etki alani; Turkiye'yve onemli
bir stratejik derinlik kazandir-
maktadir. Ancak bu derinlik,
dogru yonetilmedigi takdirde
ayni olciide kirllganhk da tiret-
mektedir.

Tirkiye'nin - son yillarda
izledigi dis politika, cok yon-
liliik ve denge soylemi iize-
rine kuruludur. NATO tiyeligi
stirerken Rusya ile enerji ve
guivenlik alaninda iliskiler ge-
listirilmis; Cin ile ekonomik is
birlikleri artirilmaya calisil-
mistir. Ne var ki bu yaklasim,
uzun vadeli bir stratejik cerce-
veyle desteklenmediginde re-
aktif bir dis politika gortintiist
vermektedir.

N Elestirel Bakis:
Stratejik Otonomi mi,
Stratejik Belirsizlik mi?

Stratejik otonomi, yalnizca
farklh aktorlerle iliski kura-
bilme kapasitesi degildir; bu
iliskileri asimetrik bagimhilik
tiretmeden yonetebilme be-
cerisidir. Tirkiye'nin mevcut
durumda karsi karsiya oldugu
temel risk, Bati ile yasanan si-
yasi gerilimler nedeniyle eko-
nomik ve teknolojik alanlar-
da daralan manevra alanmin,
Dogu ile kurulan iliskilerle te-
lafi edilememesidir.

Cin ile iliskilerde ticaret
acigl ve teknoloji transferinin
smirhilig; Rusya ile iliskiler-
de ise enerji bagimliligl, Tiir-
kiye'nin pazarhik giiciinii s1-
nirlayan faktorler olarak one
cikmaktadir. Bu tablo, Tiurki-
yve'nin cok kutuplu diizende
denge kuran degil, dengelenen
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bir aktore doniisme riskini be-
raberinde getirmektedir.

N Onumiizdeki On Yil:
Stratejik Senaryolar

Tirkiye icin ontmiizdeki
donemde tc ana yol bulun-
maktadir. 11ki, Bat1 ile kurum-
sal iliskilerin onarildigi ve eko-
nomik rasyonaliteye dayal bir
yeniden konumlanmadir. Bu
yol, istikrar saglayabilir ancak
siyasi esneklik alanini daralta-
bilir. ikinci yol, Dogu merkezli
bir eksen kaymasidir ki bu se-
naryo, kisa vadeli kazanimlar
sunsa bile uzun vadede yeni
bagimhiliklar tiretme potansi-
yeline sahiptir. Uciincii yol ise
en zor ama en surdiirtlebilir
olamdir: Tirkiye'nin bolgesel
glic kapasitesini tahkim ede-
rek, kiiresel rekabette denge-
leyici ve arabulucu roliint ku-
rumsallastirmasi.

N Sonug¢: Cok Kutupluluk
Bir Firsat Degil, Bir
Kapasite Testidir

Cok kutuplu diinya, Tirki-
ye icin otomatik avantajlar su-
nan bir diizen degildir. Aksine
bu sistem, devlet kapasitesini,
kurumsal dayanikliligl ve uzun
vadeli stratejik akl siirekli s1-
nayan bir yapi tiretmektedir.
Tirkiye'nin basarisi; soylem
diizeyindeki denge politika-
sindan ziyade, somut kapasite
insasiyla olciilecektir. Cok ku-
tupluluk, ancak bu kapasite
insa edilebildigi olciide Tiirki-
ye icin bir etki alanina dontise-
bilir.

N Tarkiye icin 5 Maddelik
Stratejik Yol Haritasi

1. Stratejik Otonomiyi Ku-
rumsal Devlet Aklina Doniis-
tiirmek

Tirkiye'nin stratejik oto-
nomi hedefi, kisisel diplomasi
ve kriz yonetimi reflekslerin-
den cikarilarak kurumsal bir
cerceveye oturtulmahdir. Dis
politika, savunma, ekonomi ve
teknoloji alanlarmi kapsayan
uzun vadeli bir ulusal strateji
belgesi hazirlanmali; bu belge
iktidar degisikliklerinden ba-
gimsiz olarak strdiirtlebilir
olmahdir.

Stratejik otonomi, her ak-
torle iliski kurabilmek degil;
kendi onceliklerini dayatabi-
lecek kapasiteye sahip olmak
anlamina gelir.

Stratejik amac: Tiirkiye'yi
tepkisel degil, yon belirleyen
bir aktor haline getirmek

2. Ekonomik Dayamiklihg:
Jeopolitik Giiciin Temeline
Yerlestirmek

Cok kutuplu diinyada dip-
lomatik manevra alani, ekono-
mik kirilganhklarla dogrudan
siirlanmaktadir. Tirkiye nin
yiiksek dis finansman ihtiyaci,
kur oynakligl ve enerji bagim-
g, dis politikada pazarhk
guictinii zayiflatmaktadir.

Bu nedenle sanayi politi-
kalari, tedarik zinciri gliven-
ligi, enerji cesitlendirmesi ve
yiiksek katma degerli tiretim,
yalmizca ekonomik degil jeo-
politik araclar olarak ele alin-
mahdir.

Stratejik amac: Ekonomik
baskilara karsi bagisikhik ka-
zanmak ve dis politikada mali-
yetleri azaltmak.

3. Bau ile iliskileri Yeni-
den Tanmmmlamak: Uyum mu,
Kopus mu Degil; Miizakere

Turkiye'nin Bati ile iliskile-
ri, uzun siredir normatif ge-
rilimler ve karsilikh glivensiz-
lik tzerinden ilerlemektedir.



15

Oysa cok kutuplu bir sistemde
Batu ile iliskiler, bir aidiyet me-
selesinden ziyade cikar ve ku-
rumsallik meselesi olarak ele
alinmahdir.

NATO tiyeligi, savunma sa-
nayii is birlikleri ve Avrupa
pazarma erisim; Tirkiye'nin
stratejik degerini artiran un-
surlardir. Bu bashklar, ic siya-
si gerilimlerden ayristirilarak
rasyonel bir zemine cekilmeli-
dir.

Stratejik amac: Batiile ilis-
kileri Tiirkiye'nin manevra ala-
nini daraltan degil, genisleten
bir kaldirac haline getirmek.

4. Cin ve Rusya ile iliski-
lerde Asimetrik Bagimlihigi
Yonetmek

Dogu ekseniyle iliskiler,
Tiirkiye acisindan “denge po-
litikasi’nin  Oonemli bir par-
casidir; ancak bu iliskilerde
asimetrik bagimhilik riski goz
ardi edilmemelidir. Cin ile ti-
caret acigl ve smirh teknoloji
transferi; Rusya ile enerji ba-
gimhhgl, uzun vadeli stratejik
riskler iiretmektedir.

Bu nedenle iliskiler; finans-
man, teknoloji, savunma ve
enerji alanlarinda karsihiklilik
ve cesitlendirme ilkeleri teme-
linde yeniden yapilandirilmali-
dir.

Stratejik amac: Alternatif
ortakliklart yeni bagimhlikla-
ra dontstiirmeden yonetebil-
mek.

5. Bolgesel Giicten Diizen
Kurucu Aktore Gecmek

Turkiyenin  gercek etki
alan, kiiresel sistemden once
kendi yakin cevresidir. Orta
Dogu, Kafkasya, Karadeniz ve
Dogu Akdeniz; yalmzca giiven-
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lik riskleri degil, aynm1 zamanda
diizen kurma firsatlar1 sun-
maktadir.

Tirkiye'nin bu bolgelerde
valmizca Kkrizlere miidahale
eden degil; diplomasi, ekono-
mi ve givenlik araclarimi bir-
likte kullanan cok boyutlu bir
bolgesel strateji gelistirmesi
gerekmektedir.

Stratejik amac: Tirkiye'yi
bolgesel krizlerin nesnesi de-
gil, kurallarmi sekillendiren
Oznesi haline getirmek.
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NIZAMI GENCEVI'NIN MISTIK
MESNEVISI MAHZENUL-ESRAR

Bilge ve sufi sair Nizami
Gencevi, hem lirik siirde hem
de mis-tik ve kahramanlik si-
irlerinde tam anlamiyla tistiin
bir yetenek, ya-sadig1 cagdan
giiniimiize dek eserleriyle hep
doruklarda yer almistir. Ni-
zami Ozellikle “hamse” tiirtin-
de en yiice makama erismis
ulu bir bilge sairdir. Onun bes-
li mesnevilerindeki sairligine,
sO0z sanatlarm-daki basarila-
rma, ifade tarzma, soziinin
ve ifadelerinin giiciine eri-sen
kimse olmamistir. Basta Azer-
baycan, Anadolu, iran, Hin-
distan olmak tizere cok genis
cografyalarda bu biiyiik soz
ustasinin eserleri elden ele do-
lasmis, genis kitlelerce okun-
mus ve biiytik sairler tara-fin-
dan ornek alimarak ayni ya da
benzeri konularda eserlerine
cok sa-yida nazireler yazilmis-
tir.

Boylesine engin ve essiz
eserler ortaya koyan Nizami,
Anadolu’da da cok sevilmekte,
en onde gelen soz ustalarm-
dan biri olarak bilin-mektedir.
Sairliginin yani sira son dere-
ce sakingan bir zahit olarak da
bilinen Nizami, hurafelerden,
asils1iz ve uydurma dinsel de-
gerlerden, taassuptan uzak,
ozgur bir kisilik; bencillikten,
gosteristen hoslan-mayan, be-
lagati en tist diizeyde, siiri her
kesim tarafindan sevilen bir
sairdir.

Nizami, “Seyh Nizami” diye
de bilinip kendisi ve cevresin-
de olus-turdugu erdem ve ask
sehrinde bir dervis gibi son de-
rece sakingan bir kisilik olarak

(=] Prof. Dr. Nimet YILDIRIM

yasasa da, sairlik onun hamu-
runda var olan, yarati-lisindan
getirdigi Tanr1 vergisi essiz,
benzersiz ve tstiin bir ozelli-
gi-dir. Sairlik o caglarda son



derece yaygindir; siir, genis
cevrelerce ilgi gormekte; sair-
lere de alabildigine biiyiik ilgi
ve icten bir saygi du-yulmak-
tadir. Bu yiizden Nizami ogre-
nimini tamamlar tamamlamaz
yazmak icin kalemi eline al-
diginda olciilii sozler ve siir-
ler yazmaya baslayarak kendi
siir yapisinin temellerini atti.
Bu yetisi her gecen giin gelis-
ti, oylesine yiice ve erisilmez
makamlara eristi ki, zamanin
hiikiimdarlar1  Nizami'yi cok
degerli bir kisi olarak goritiyor,
sayginli-gina yarasir saygi ve
ilgiyi gosteriyor, bunu da hii-
kiimdarhgin bir ge-regi olarak
gortyorlardi.

Onun boylesine ulu bir kisi-
ligi ve usta sairligini fark edip
kendisi-ne saygilarini sunan
ilk hiikiimdar Behram Sah’tir.
Nizami kirk yas-larma yaklas-
tigmda  Mahzen@’l-Esrar’ i
575/1185 yilinda onun adina
yazmis, o edebiyat dostu hii-
kiimdar da kendisine bes bin
esrefi ve cok degerli hediyeler-
le yiiklii bir deve kervani hedi-
ye etmistir.

N MahzenU’'l-Esrar

Nizaminin bes mesnevi-
sinden ilki Mahzenii'l-Esrar,
Sanai-yi Gaz-nevi'nin Hadi-
ka’s1 tarzinda, daha yenilikci
bir formatta, daha gicli ve
daha sairane bir dilde kaleme
almmus; ince diisiinceler, Or-
nekleme-ler, mecazlar, ustaca
betimlemelerle dolu tasavvu-
fi-felsefi bir eserdir.

Mahzeni’l-Esrar 2.260 be-
yit olarak 570-572/1174-1176
yillarinda Anadolu Selcuklu
Devleti'nin Kilic Arslan’a bag-
Ii Erzincan hiikiim-dar1 Fah-
reddin Behram Sah adma ka-
leme almmustir. ibn Bibi'nin
ak-tardigina gore Fahreddin
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Behramsah, bu degerli hediye
karsiliginda Nizam1'ye bes bin
dinar ve bes deve hediye et-
mistir. Sair Mahzent’l-Esrar’1
yazarken kirk yasinin tizerin-
dedir. Eser Farsca yazilmis
mes-nevilerin temel metin-
lerden ve en onemlilerinden
biridir. Vaazlar, hikmet dolu
sozler yaninda o6giitlere de yer
veren Mahzenw’l-Esrar di-dak-
tik ve ogit icerikli boliimler-
den olusur. Nizami'nin diger
eserle-rinden oldukca farkl ve
biitiiniiyle tasavvuf konulu bir
manzume-dir.

Yiiksek sairlik yetenekleri
yvaninda derin diisiince diin-
yasinin et-kisi, ilerlemis yasi-
nin yonlendirmesi ve diger et-
kenler; bilim, hikmet ve tarih
gibi alanlarda arastirmalarla
ugrasan Nizami'ye, eski savas
ginlerini diisiinecek ve onlari
yeniden canlandirip dizeleri-
ne aktara-cak firsati vermi-
yordu. Ote yandan o zamanlar
iskender ile neredey-se ayni
yogunlukta iin kazanmis olan
ve cogu kez onunla birlikte
anilan Ziilkarneyn’in iinii de
Kur’an-1 Kerim'in isareti de
gonlii ilahi, kutsal vahyin ya da
ilhamin indigi yer olarak belir-
tilen dogu ile bati-nin bu tinli
kisiligine saygi duymaya ve ilgi
gostermege  zorlamak-taydi.
Nizami'nin tinli bir diger ese-
ri Mahzeni'l-Esrar’m kaleme
alma-ya basladigr giinlerde
zihd ile sufilige olan derin ve
yogun ilgisi, Is-kendername’yi
yazmaya basladigi giinlerde de
ayni sekilde ve hic ek-silme-
den onun diinyasinda varhigini
stirdiirmekteydi.

“Nizami'nin Iskenderna-
me’sinin birinci bolimiu Seref-
name’nin son kisimlaridaki
Iskender, Aristo ve Sokrat ile
ilgili hikayeler tasavvuf siiri-
nin temelleridir. Aym sekilde

sairin Mahzent@’l-Esrar adh
mesnevi-si de, Gazneli Senai
ile baslayan tasavvuftaki vah-
det temasimi do-ruklara tasi-
mis bir eser olarak tasavvuf
tarihindeki yerini almistir. S0z
konusu eserlerle birlikte iki
ayr1 tur siir artik ayrilma im-
kanlart olamayacak bir sekilde
bir tek kulvarda birlesmis; bir
kismi tasavvu-fi ve bir diger
kismi da vaaz ve 0giit tiirti cok
sayida didaktik ya da 6giit ice-
rikli onemli eserin ortaya cik-
masina sebep olmustur.”

Nizami'nin Mahzeni’l-Es-
rar'ma ylizlerce nazire yazil-
mis, ancak bu nazirelerden
hic birisi onun derecesine
erisememistir. Emir Hiisrev-i
Dihlevimin Matlau’l-Envar,
Dervis  Esref-i  Meraginin
Menhecii’'l-Ebrar’l, Hasimi-yi
Kirmanimin Mazharii'l-Asar’,
Orfi-yi Sirazi’nin Mecmau’l-E-
bkar’l, Kasim-i Esir’'nin Riya-
zu'l-Envarh, Molla Seydanin
Devlet-i Bidar1 bunlardan sa-
dece birkacidir. Metni alabildi-
gine zor anlasilir olmasimdan
dolay1 Mahzeni’l-Esrar icin
bircok biiyiik sair ve edebiyat
otoritesi tarafindan aciklama-
lar ve serhler de yazilmistir.

[k kez kendisinin kullandi-
g1 sozciikler, tamlamalar, maz-
munlar, terimler ve siir konula-
r1 onun biitiin bu alanlarda bir
onci, bir mucit olarak bilinme-
sini saglamustir. Ozellikle besli
mesnevileri yazildigim-dan bu
yana bu alanda eser veren bii-
tiin sairlere ornek olmustur.
Blyiik sairler onun sairligini,
tarzini ornek almis ve onu izle-
misler, Bes Mesnevi’sini taklit
ederek eserlerini yazmislardir.
Bir diger acidan bakildiginda
bir mesnevide, Mahzent’l-Es-
rar’'inda bes ayri naat yazan ilk
sairdir. En onemli ozellikleri
arasinda, hikmet ve felsefe ko-
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nularmi manzum olarak anla-
tan; kaside tiirt siirleri ovgi,
abarti ve anlamsiz yiiceltme-
lerden arindiran ilk sair olmasi
da yer almaktadir.

Nizami de Firdevsi ve Sa'di
gibi diinya edebiyatlarinin bii-
yiik s0z ustalar kategorisinde
0zgiin yerini almis, o da yeni
ve 0zgin tarzini olusturmus
biiyiik bir yetenektir. Destan
yvazimciligl Nizami ile bas-la-
mamis olsa da VI/XII ylizyillin
sonuna kadar dramatik siir
tarzimn1 doruklarma eristiren
tek sair yine odur. Nizami ilk
kez kendisinin olusturdugu,
secerek siirlerinde kullandi-
g1 Ozgiin yeni sozciikler, tam-
lamalar ve terimler; oldukca
begenilen yeni anlamlar, maz-
mun-lar, hayal giicii, betimle-
melerdeki olaganiistii dikkati
ve titizligi; do-ga, insan ve di-
ger varhklarla ilgili betimle-
melerindeki tistiin basarisi,
dogal ve basarili tesbih, istiare
ve s0z sanatlariyla kendisin-
den sonra hic kimsenin vara-
mayacagl doruklara erismis,
benzersiz bir dahidir.

Yeni anlamlar ve mazmun-
lar yaratmak amaciyla kurmus
oldugu derin ve asir1 hayaller-
de, yeni olusturdugu mazmun
ve terkiplerde sozctiklerle us-
taca oynamasi, okuyucularimin
s0z konusu sozciik, tamlama
ve mazmunlar1 anlamada biraz

ugrasmasina, diisiinmesi-ne
neden olmaktadir. Nizami

eserlerinde cagin diger yazar-
lar1 ve sa-irlerinin de yaygin
tarziolarak; bilimsel terimlere,
yogun Arapca ke-lime ve tam-
lamalara, felsefi diisiincelere,
akimlara, temel bilimlere ait
birtakim terimlere de 6nemli
Olctide yer vermistir. Bu yiiz-
den de onun eserleri bilimler
ansiklopedisi olarak degerlen-
dirilmekte, baz1 bolimleri ise
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aciklama ve serh olmadan zor
anlasilmaktadir. Ancak eser-
lerinde kullandigr dil ve derin
anlamh ifadeler, son derece
engin bilgiler ve yer yer anla-
sitlmas1 zor ifadeler, akiciligl,
inceligi ve bilgeligi sebebiyle
okuyucunun goziine pek de
gelmemektedir.

Nizami'nin iste bu ve diger
yetenekleri, ustaligl ve sanat-
karligl, biitiin eserlerinin diger
tinlii sairler tarafindan taklit
edilmesini ve or-nek alinma-
s sagladi. Tiirk diinyasinda,
fran’da, Hindistan'da ve diger
bircok cografyada onun tarzi-
n1 takip eden tinlii sairler oldu.
VIL/XIIL. yiizyilldan itibaren
Nizaminin siirleri taklit edil-
meye bas-landi, Farsca yazilan
edebiyatin bitiin alanlarinda
ve yaygin oldugu cografyalar-
da bu yakindan izlenme devam
etti. Nizamt'yi taklit ede-rek
onun yarattigr 0zgiin hamse
tarzinda ilk eser veren sair
Emir Hiisrev Dihlevidir. Onun
ardindan Hacu-yi Kirmani,
Abdurrahman-i Cami, Hatif,
Kasimi, Vahsi, Orfi, Mektebi,
Feyzi-yi Feyyazi, Esref-i Me-
ragi, Azer-i Bigdili baz1 mes-
nevilerinde Nizami'yi ornek
alarak onun tarzinda hamse
yazmislardir.

Nizami’den once de bu kap-
samda kaside yazan, bu konu-
lar1 isle-yen Gazneli Senai gibi
baska sairler olsa da, ozellikle
Mahzeni’l-Esrar'mdaki felse-
fe, hikmet ve tasavvuf konulu
diistince ve ifadele-rinde Gaz-
neli Senai’yi ornek almis olsa
da Sibli-yi Numani hikmet ve
felsefe konulu siirleri dorukta
oldugu icin Nizam1yi bu ovgi
dolu sozlerle anmistir. Klasik
donem sairleri, yazarlar1 ve
bilgelerinden Nizami'den soz
eden herkes onu en giizel soz-
lerle 6vmustiir. Emir Hisrev

bu konuda soyle der:

Genceli sanatkar, bizden éncelerin
sairinin
Dillere yazilara sigmayacak séz
hazineleri vard
Gortince o bilge kirmuzi sarapla
dolu kadehi

Yudumladr katiksiz sarabi
da bize tortusu kaldi

Diger bircok soz ustasi da
Nizam1yi benzeri tstiin 0zel-
likleri ve erdemiyle évmiisler-
dir.

Nizami'ninsiirlerin-
de dikkat ceken en Onemli
tema asktir. ilk eseri Mah-
zeni’l-Esrar’da ask kusu he-
niiz yumurtlama cagmdadir.
Bu asama tam da stfilerin ilk
mektebe basladiklart cag, as-
kin hem var-hgin baslangici
hem de sonu oldugu cagdir.
Hafizast oldukca giic-lidiir
ve s0z sanatlarindaki dehasi
ve Ustiin zekasiyla bu duygu-
lar1 kendilerinden bilgi ve fe-
yiz aldig1 hocalarindan daha
glzel bir ifa-deyle dillendir-
mistir. Ancak kuru bir zahit
asamasindan kurtulup ergin
ve piskin bir sufi asamasina
gelinceye, “Askin Yedi Sehri”ni
ge-zinceye kadar uzun bir yol
vardir ontinde. Ona gore ask;
iki insanmin bulusma halkasz,
insan ile doga arasindaki bag-
lar degildir. Tam ter-sine ask
yaratilisin mihrabi, varhk ev-
reninin merkezi ve odak nok-
ta-sidir

Evrenin ask topragt olmadan
degeriyok
Askin kulu ol, dogru diisiince bu
Biitiin goniil damlarimin isi bu
Goklerde ask olmasaydi
Yerler nereden bayindir olurlard:
Asksiz kendimde can gormedim ya

ben

Sattim yiiregimi de aldim bir cant
ben

Ask ile basladim bu hikayeyi yaz-
maya
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Ask salasint okudun biitiin diinya-

ya

N Mahzeni/'l-Esrar'in ilk
Bolumu

Esirgeyen bagislayan Tanrvnin ad
Bilge Tanrvmin hazine kapisinin
anahtart

Diistincenin onii o, séziin sonu o
Onunla bitir sen sézii, Tanrt'nin
adio

Biitiin varliklarin bast o

Biitiin sonsuzlarin en sonsuzu o

Bu ezeli evrenin kumandani o
Kalemin boynunu soz gerdanligiyla
bezeyen o

Perdeli gokleri n perdesini acan o
Perdeli is yapanlarin sirlarint
saklayan o

Comertlik piarlarii kaynagindan
kaynatan o

Her var olant var eden bir tek giic o
Giines’in kemerini kizil yakut ile
bezeyen o

Topragi cimenlerle, suyu dalgalar-
la siisleyen o

Goniil erlerinin goniillerini hikmet-
le donatan o

Ruzik isteyenlere riziklarint veren o
Aklin ipek ipiyle gerdanhigina inci-
ler dizen o

Aklin karanlik goziine isilti veren o
Tertemiz alinlara artlik miihriinii
vuran o

Diinya hiikiimdarlaruun taclarii
veren o

Ergin tedbirlerimizi bosa cikaran o
Suclularn oziirlerini kabul eden o
Kavgalardan korkanlart koruyan o
Tedbir bilgelerinin pinarit o
Zatwla, sifatlaryla ezeli olan,
sonsuz olan o

Evreni var eden de, yok eden de o
Iki evren bir hic gérkemi karsisin-
da onun

Omriimiiz bir nefes bizim ululugu
karsisinda onun

Bu sonsuz evren iilkesinde kim olur
da

“Miilk kimin?” diye haykirir Tan-
ridan baska

Alcak yiiksek, ulu, kiiciik yok iken
vardi o
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Var olanlar yok olur, yok olmayan
bir tek o

Ezel bilgisini bilen peygamberler de
Cozemediler bu isin surrint o bilge-
ler de

Deniz gibi ne enginmis ilmi onun!
Miilkii ne sonsuz miilk imis onun!
Varliginin baslangict yok onun
Sonsuz bir tek o, sonu yok onun
Ten bagina can veren, huri giizeller
veren o

Nergis gozlerine isiltiyt veren oDiri-
lerin biitiin cekismeleri, cabalart
Onun tanrihgi karsisinda kulluk
isleri

Ondan baska varliklar sonsuza dek
var degil

Kutsal olan o, onun varligi sonlu
degil

Binlerce etek siikranlarint ona
sunarlar

Daglarin doruklan, giil tacli top-
raklar

Gizlenmisken comertligi isiltili
daglarda

Diken giilden kanus sekerden kal-
nusti uzaklarda

Comertligiyle, comertlik bayindir
oldu

Varligin bagi yokluktan kurtuldu,
ozgiir oldu

Bu iki ii¢ yikik koy ugruna bak ki
Felegin isleri diigiim diigiim idi

Bu akillart yakan diigiimleri acma-
dikca

Gecenin kara ziiliifleri kurtulamaz
glindiiziin elinden

Sacinca tek tek felegin yildiz inci-
lerini

Yokluk tozundan arindird: taraguy-
la gecenin kakiillerini

Goklere kurdugu bu iki iic gezegen-
le

Yedi diigiim vurdu yere yedi iklimle
Ak ve kara ipeklerle yaradan kendi
eliyle

Elbiseler bicti Ay'av
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CEPHEDE GORUNMEYENI GORMEK:
DR. ESAD FEYZI VE SAVASIN ICINDE
DOGAN BILIM

Savaslar tarih boyunca in-
sanliga yikim, ac1 ve kayiplar
getirmistir. Ancak aym za-
manda, insanligin maddi ve
manevi smirlarinin zorlandigi
bu olaganiistii donemler, bi-
limsel ilerlemelerin de hizlan-
digr kritik esikler olmustur.
Kan naklinden rekonstriktif
cerrahiye, protez teknoloji-
lerinden modern tedavi yon-

temlerine kadar bugiin tibbin
temelini olusturan bircok ge-
lisme, savas meydanlarinda
dogmus ya da olgunlasmistir.
Bilimsel kapasitesi giiclii olan
toplumlar, savaslarin yikici et-
kilerine karsi daha dayanikh
olmus; gelistirdikleri teknolo-
jilerle daha az kayipla ayakta
kalabilmistir.

Radyoloji biliminin dogusu

(=] Nilay Sedef ERDEM

da bu tarihsel gercekligin car-
pict bir ornegidir. X 1silarmin
kesfi cogunlukla Bat1 merkezli
bir anlatiyla ele alinsa da, bu
teknolojinin savas kosullarin-
da ilk sistematik kullaniminin
Osmanl topraklarmda ger-
ceklestigi gercegi cogu zaman
gozden kacar. Bu dncii adimin
arkasidaki isim ise hentiz 22
yasinda bir tibbiyeli olan Dr.
Esad Feyzi'dir.

A Xlsinlarinin
Istanbul'daki Ik
Yankisi

Wilhelm Conrad Rontgen’in
X asmlarmi  kesfetmesinden
yalnizca birkac ay sonra, 1896
yilinda Osmanh Devleti'nde de
bu yeni teknolojiye dair calis-
malar baslar. Fransiz tip der-
gisi La Semaine Médicalede
yayimlanan ayrintili bir ma-
kaleyi okuyan Mekteb-i Tib-
biye-i Askeriye-i Sahane son
smif 6grencileri Esad Feyzi ve
Rifat Osman, bu kesfin tipta
yaratabilecegi dontisiimii fark
ederler.

Iki genc tibbiyeli, fizik labo-
ratuvarinda bulunan Crookes
gazll katot 151 tiipti, Ruhm-
korff bobini ve kendi imkan-
lariyla trettikleri pillerle, “Ya-
baner Cisimler Cihaz1” adini
verdikleri basit bir rontgen ay-
git1 insa eder. O donemde As-
keri Tibbiye’nin kimya labora-
tuvarinda talebe asistani olan
ve ileride Turkiyenin onde
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gelen bilim insanlarimdan biri
haline gelecek Prof. Dr. Akil
Muhtar Ozden, bu siirece biz-
zat tanmikhk eder.

Genc Esad Feyzi'nin heye-
canla hocasima soyledigi su
sozler, tarihe gececek bir bi-
limsel atilimin habercisidir:

“Aman efendim, fizik labo-
ratuvarinda iyi bir Crookes
tipti ile giizel bir Ruhmkorft
bobini var. Sizde de kuvvetli bir
elektrik pili bataryast mevcut.
Miisaade ederseniz bu isint bu-
rada yapalim.”

Kisa siire icinde hazirlanan
diizenek basariyla calisir ve
Istanbul'da ilk tibbi radyolojik
gortinti elde edilir. X 1smlar1-
nin kesfinden yalnizca birkac
ay sonra, ilk radyolojik gortin-
tillemeyi gerceklestiren Kisi
22 yasmda bir Osmanl tibbi-
yelisidir.

N Osmanli-Yunan Savasi
ve Radyolojinin
Cepheyle Bulusmasi

1897 yilinda Osmanh Devle-
ti ile Yunanistan arasinda pat-
lak veren savas, yalmzca askeri
degil, tibbi tarih acisindan da
bir doniim noktasi olur. Os-
manl ordusunun beklenme-
dik zaferiyle sonuclanan bu sa-
vas, ayni zamanda Osmanli'nin
galip ciktig1 son savas olarak
kayitlara gecer.

Atesli silahlarin yayginlas-
masiyla birlikte, savas mey-
danlarinda  hayatta kalan
yaralilarin en biiytik 6liim ne-
denlerinden biri viicutta kalan
yabanci cisimlerin yol actigi
enfeksiyonlardir. Bu durum, X
1sinlarimm savas cerrahisi icin
hayati bir arac haline getirir.

Yarali askerlerin  Istan-
bul'daki Yildiz Askeri Hasta-
nesi’'ne sevk edildigini 6gre-
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nen Esad Feyzi ve Rifat Osman,
hastanenin bascerrahi Cemil
Pasa’va bir dilekce yazarak
rontgen cihazimm kullanmak
istediklerini bildirirler. Amac-
lar1 nettir: kursun ve sarapnel
parcalarmin yerini tespit et-
mek, gereksiz cerrahi miida-
haleleri onlemek ve askerlerin
cektigi aciyr azaltmak.

Bu talep memnuniyetle
kabul edilir. Boylece Osman-
Ii-Yunan Savasi sirasinda, sa-
vas tibbinda ilk sistematik
radyolojik uygulamalar Yildiz
Askeri Hastanesi'nde gercek-
lestirilir. Ik goriinti, sag el bi-
leginden yaralanan Boyabath
Mehmet adli askere aittir. Bu
tarihi radyografi, daha sonra
Servet-i Fiinun ve Nevsal-i Afi-
yet dergilerinde yayimlanir.

Cemil Pasa, elde edilen
goriintiileri Fransiz Cerrahi
Derneginme gonderir; Alman
Kizilhac Tip Heyeti ise bu uy-
gulamay1 hayranlikla izler. Os-
manli-Yunan Savasi, bu yoniiy-
le rontgen tekniginin savasta
kullanildigi ilk savas olarak tip
tarihine gecer.

N Kisa Bir Omiir, Kalici
Bir Miras

Dr. Esad Feyzi, 23 yasinda
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mezun olur. Yemen'e tayini
cikmasma ragmen, hocalar1-
mn 1srariyla Istanbul'da kalir.
Askeri Tibbiye'de fizik, ardin-
dan jeoloji ve mineraloji 6gret-
menligi yapar. Rontgenin tip
egitiminin resmi miifredatina
girmesini saglar ve Cerrahi
Klinigi btlinyesinde “Rontgen
Su’a’at1 ile Muayene Subesi”-
nin kurulmasina onciiltik eder.

Ayrica, diinyanin sayili er-
ken donem radyoloji eserlerin-
den biri olan “Rontgen Su’a’t
ve Tatbikat-1 Tibbiye ve Cer-
rahiyesi” adli kitab1 yazar. Ki-
tabin 6nsoziinii Cemil Pasa ka-
leme alir ve rontgenin tiptaki
gelecegine dikkat ceker.

Ne yazik ki Esad Feyzinin
omrii cok kisa olur. Heniiz 28
yasinda, evliliginin iciincii
aymda, yiiziinde baslayan eri-
zipelin menenjite dontismesi
sonucu hayatini kaybeder. An-
cak onun actig1 yol kapanmaz.
Rontgen laboratuvari calisma-
larina devam eder; ilerleyen
yillarda X 1smlaryla kanser
tedavisi tizerine ilk denemeler
yapilr.

Bu erken donem, radyas-
yonun zararl etkilerinin he-
niiz bilinmedigi bir donemdir.
Dr. ibrahim Vasif ve Dr. Sevki

Bey gibi alanin oncti isimleri,
yiiksek radyasyona maruz kal-
malart nedeniyle hayatlarini
kaybederler. Bilim ilerlerken,
bedelini de onciileri 6der.

Dr. Esad Feyzi, yalmzca Os-
manlnin degil, diinya tip ta-
rihinin de oOncii isimlerinden
biridir. Kisa émriine ragmen,
cephede goriinmeyeni gort-
nir kilmis; savasin yikimi icin-
de bilimin iyilestirici giictini
ortaya koymustur. Onun hika-
yesi, bilimin siir tanimadigim
ve biiylik devrimlerin bazen
genc bir 6grencinin cesaretiy-
le basladigini hatirlatir.
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CAN RAMAZAN KARA & YUSA BASKAYA
ILE ERZURUM’DA FUTBOL ALTYAPISI

UZERINE

Erzurum’da futbol altyapisi,
yalnizca saha ve antrenman-
lardan ibaret olmayan; iklim
kosullari, yerel kiltir, sabir
ve uzun vadeli planlama ge-
rektiren cok katmanh bir yapi
tizerine kuruluyor. Sert kis
sartlarma ragmen strdiiri-
len altyap1 calismalari, bugiin
Erzurum futbolunun yarmini
sekillendiren en 6nemli unsur
olarak oOne cikiyor. Erzurum
Buytiksehir Belediyesi Spor
Kuliibii  altyapisinda  gorev
yapan Can Ramazan Kara ve
Yusa Baskaya, bu zorlu cograf-
yada futbol altyapisinin dina-
miklerini, sorunlarim ve umut
veren yonlerini Gelisim Erzu-
rum’a anlattr.

N Erzurum gibi iklimi
sert bir sehirde futbol
altyapisi kurmanin en
temel zorlugu nedir?

Can Ramazan Kara:

(=] Can Ramazan KARA & Yusa BASKAYA

Erzurum, gelenekleri, insan
yapisi ve spor kultiriyle cok
0zel bir sehir. Ancak is altya-
piya geldiginde iklim faktorii
her zaman belirleyici oluyor.
Ozellikle uzun ve sert gecen
kis aylari, acik sahalarda ant-
renman yapmayl neredeyse
imkansiz hale getirebiliyor. Bu
da cocuklarm antrenman sii-
rekliligini dogrudan etkiliyor.
Neyse ki son yillarda bu soru-
nu azaltan onemli adimlar atil-
di. Belediyemizin ve yonetici-
lerimizin sagladigr kapal ve
1sitmali saha imkanlari, hem
biz antrenorler hem de spor-
cular icin biiyiik bir rahatlama
sagladl. Bu destekler sayesin-
de cocuklarimiz antrenman
ritmini kaybetmeden calisma-
larma devam edebiliyor.

A Sizce Erzurum’un
futbol altyapisinda
sorun nerede basliyor?

Yusa Baskaya:

Altyapi, futbolcunun sade-
ce oyun bilgisini degil; disip-
linini, karakterini ve hayata
bakisimi sekillendiren bir sii-
rectir. Erzurum’da sporcu po-
tansiyeli acisindan bir sorun
oldugunu distinmiiyorum.
Aksine, bu sehirde futbola cok
yatkin, caliskan ve dayanmkl
cocuklar var.

Antrenor kalitesi acisindan
da Erzurum’un ciddi bir biri-
kimi mevcut. Ancak imkanlar
siirh kultipler icin iklim sart-
lar1 hala onemli bir dezavantaj.
Soguk hava, kar ve saha kosul-
lar1 nedeniyle zaman zaman
antrenman yapilamamasi, ge-
lisimde kopukluklara neden
olabiliyor. Asil sorun burada
bashyor.

A Altyapida tesis mi,
yoksa antrenor niteligi
mi daha belirleyici?

Can Ramazan Kara:



Bu soruya net bir cevap
vermek zor ama tercihte bu-
lunmak gerekirse antrenor
derim. Elbette modern tesisler
cok onemli; giintimiizde basa-
rili altyapilarin tamami giicli
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tesislere sahip. Ancak en iyi
sahaya da sahip olsaniz, eger
o sahada dogru yonlendirme
yoksa gelisim smirl kalir.

Antrenor, cocugun potan-
siyelini fark eden, onu dog-

ru zamanda dogru sekilde
yonlendiren Kkisidir. Elinizde
cok kiymetli bir cevher olabi-
lir ama onu isleyecek bilgi ve
vizyon yoksa gercek degerine
ulasamaz. Ozetle soylemek ge-
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rekirse sahayi tesis kurar, fut-
bolcuyu antrendor insa eder

Farkli yas gruplariyla calis-
mak size futbolcu gelisimi aci-
sindan ne kazandiriyor?

Yusa Baskaya:

5 ile 18 yas arasindaki tiim
gruplarla calistyoruz ve her
yasin dili, ihtiyaci ve yaklasimi
farkli. Bu nedenle yasa gore
planlama yapmak cok onemli.
Ancak bizim icin degismeyen
bir temel var: dnce iyi insan ye-
tistirmek.

Cocuklara kiictik yaslardan
itibaren saygiyl, sorumlulugu,
disiplinli olmay1 ve degerlerine
bagh kalmayr ogretmeye cali-
styoruz. “Once iyi insan, sonra
iyi sporcu” mottosu bizim icin
bir slogan degil, bir yol harita-
SL

Farkli yas gruplariyla calis-
mak, sporcularin gelisim sii-
recini bastan sona gormemizi
saghyor. Temelden yetisen bir
sporcunun yillar icindeki degi-
simine taniklik etmek, bu isin
en kiymetli tarafi.

N Erzurum’da yetenekli
cocuklari erken yasta
kesfetme konusunda
ne durumdayiz?

Can Ramazan Kara:

Bu konuda planli ve sistem-
li bir calisma yiirtitiiyoruz. Be-
lediyemizin y1l boyunca devam
eden spor akademileri, yete-
nekli cocuklart erken yasta
kesfetmemizi saghyor. Bu co-
cuklart miisabik sporcu olma-
lar1 icin kuliibtimiiz biinyesine
kazandiriyoruz.

Ayrica okullarda yapilan
yetenek taramalariyla genis
bir havuza ulasiyoruz. Her co-
cugu ayri ayr1 degerlendiriyor,
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fiziksel ve zihinsel gelisimine
gore yol ciziyoruz. Amacimiz
miimkiin oldugunca fazla co-
cugu sporun icinde tutmak.
Yetenek tesadiif degil, dogru
gozle gorulr.

N U18 kategorisi
neden altyapidan
profesyonel seviyeye
geciste bu kadar
kritik?

Can Ramazan Kara:

U18, futbolcunun kimligi-
nin netlestigi, kararlarin hiz-
landig1 bir donem. Bu yaslar-
da hem fiziksel gelisim biiyiik
Olctide tamamlaniyor hem de
futbolculuk karakteri ortaya
cikiyor.

Ayni zamanda profesyonel

0 ;
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kultiplerin scout ekipleri bu
yas grubunu cok yakidan
takip ediyor. Oyuncular icin
vitrin bu donemde aciliyor.
Bu nedenle U18, altyapr ile
profesyonel diinya arasinda-
ki en Kkritik esiktir. U18, ha-
yallerin gercege en cok yak-
lastig1 donemdir.

A U 18 takimina yoénelik
c¢alismalarinizdan
ve takimin su an
bulundugu noktadan
bahsedermisiniz?

Yusa Baskaya:

Sezona aylar Oncesinden
ciddi bir planlamayla basla-
dik. Hedefimizi net koyduk
ve sporcularimiz da bu hede-

fe buyiik bir inancla sarild. |

Fiziksel, taktiksel ve mental
olarak gtclii bir hazirhk st-
reci gecirdik.

Su an ligde namaglup iler-
liyoruz, ligin en az gol yiyen
ve en lretken takimlarimdan
biriyiz. Bu tablo, disiplinli ca-
lismanin ve ekip olmanin bir
sonucu.

A Ailelerin altyapiya
bakisi Erzurum’da
nasil?

Can Ramazan Kara:

Oncelikle soylemek gere-
kirse altyapr sadece sahada
degil, ailede de baslar. Veli-
lerimizin destegi bizim icin
cok kiymetli. Cocuklart icin
zamanini, imkanlarmi ve
enerjisini ortaya koyan veli-
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lerimiz var. Antrenmanlara ve
maclara diizenli gelen, siirecin
bir parcasi olan giiclii bir aile
yapimiz olustu.Bu birliktelik,
cocuklarin sahadaki durusuna
da yansiyor.

N Erzurum’dan ¢ikan
futbolcularin
baska sehirlerde
parlamasini nasil
yorumluyorsunuz?

Yusa Baskaya:

Bu aslinda Erzurum’un fut-
bolcu yetistirdiginin en acik
gostergesi. Bu sehirde saglam
temeller atiliyor. Futbolun
dogasinda farkli kuliiplere
gitmek var. Onemli olan, Er-
zurumun bu lretim giiclini
korumasi.

HEE

N Erzurum futbolunun
gelecegi icin altyapida
atilmasi gereken en
onemli adim nedir?

Can Ramazan Kara:

Son yillarda yapilan yati-
rimlar ve verilen destekler cok
kiymetli. Elbette daha fazla
tesis ve daha fazla donanim-
I antrendrle bu yapi daha da
gliclenir. Erzurum futbolu ya-
pilan destek ve yatirimlarla
daha iyi hale gelmeye devam
ediyor. Elbette daha iyi sartlar
olabilir mi olabilir. Erzurum
Biiyiiksehir belediye Baskani-
miz Mehmet Sekmen, Erzu-
rum Spor Kuliip baskanimiz
Ahmet Dal ve Aykut Bozoglu
Erzurum futbolundan destek-
lerini esirgemiyorlar. Tabi ki
daha fazla tesis ve daha fazla
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donanimhli antrendr Erzurum
futbolunu daha ileri noktaya
tasir bu konu da calismalar de-
vam ediyor. Biz inaniyoruz ki
Erzurum futbolunun gelecegi
altyapida atilan dogru adim-
larla sekillenecek.
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KIRIK KALPLER DUASI

Kirginhk ve kizginhk ara-
smdaki araf, ucsuz bucaksiz
bir ucuruma benzer. Hangi
adimi atacagimyz sonucu pek
de degistirmez itstelik. Ucu-
rumlarin sonu, ayriliktir.

Sadece kirgin olsaniz, bir-
kac esasli ciimle, biraz sitem,
birkac damla gozyasi sorunu
cOzebilir. Sadece kizgm ol-

hangi yalana, bahaneye dolan- |

digmi ogrenmissinizdir. Ger-
cegin hancerini kendi elinizle
kendi kalbinize sokmaya razi-
siizdir. Ciinkii hicbir yalanin
sefkatine ihtiyaciniz yoktur.

Sevday1 zafiyet, aski zayif-
lik, birine 6zlem duymay1 ye-
nilgi sayan birinin kalbindeki
hiisranla basa cikamazsiniz,

(=] Giilsah ELIKBANK

yadir. Bunca yalanin dolanin
icinde, sahtekarhgin arasinda,
cikarlar silsilesinde hala saf
kalmayr basaran bir duygu
yakaladigimizi sanmissimizdir.
O yiizden ona boyle delice tu-
tulmussunuzdur. Son sansiniz
gibi, bogulmamak icin atilan
son kulac gibi, ucuruma var-
madan geriye dontp atilan o

saniz, tonu yikseltilerek yii-
rekten dokitlen sozler, carpip
cikilan ~ kapilar,  gonliintzi
sogutabilir. Oysa ikisi bir ara-
daysa her yon cikmaz sokaktir.
Hangi ctimleye yaslansaniz,
karsidaki bosluga carpip size
geri donecektir, anlar ve su-
sarsiniz. Susmak, kabullenme-
ye degil, keskin bir reddedise
denk diiser bazen. Ne de olsa
bugiine kadar, hangi ctimlenin

bunu bilir ve cabalamaktan
vazgecersiniz. Ustelik bir siire
sonra anlarsimmz ki, kirgimnhgi-
niz sadece sevdiginize degil-
dir. Cektiginiz agri, yalnizca
kalp agrisi degildir; diinya ag-
risidir. Onunla birlikte yeni-
den inanmaya basladiginmz de-
gerler, tutundugunuz umutlar,
sefkatli hayaller, yikilmistir bir
bir. Gliveninizi kaybeden yal-

nizcea sevgiliniz degildir, din- |

son bakis gibi... Fakat kendine
soyledigi yalanlara siki sikiya
tutunarak yol alan birinin yo-
lundan cekilmekten baska ne
gelir ki elinizden?

Yaralar1 asktan olanlar ta-
nirlar birbirlerini. Bu nedenle
ona kalbinizi acmissimizdir.
Onu incitmeyecegine yiirek-
ten inanarak... Tiim bu inanc-
larm bir ctimleyle yerle bir
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olacagmi aklniza hic getir-
memissinizdir; hayretiniz bu
yiizdendir. Insanin bunca tec-
rilbeye ragmen yine de yanila-
bilmesinedir asil saskinhgimiz.

Ik seferden daha zordur
son seferin vurgunu, belki de
sirf bu nedenle. insan artik
akillandigim, kalbindeki hay-
laz sesleri yalanlardan ayirt
edebilecegini sanirken, iha-
netin kapiyr her zamanki gibi
sakin calmasiadir, hayretiniz.
Yine inanip, yine yenilmek.
Yine aldanip, yine istemek.
Cektiginiz sanciya, uykusuz
gecelere, efkarli ic cekislere
ragmen, yine de o kapiy1 acik
birakmak... Asil cesaret bu
degil midir? Kederin, hiizniin
yilginligina kapilmadan, askin
o saf biiyilisiine, insanin gor-
kemli ruhuna inanmak, hep
inanmak.

GELISIM ERZURUM

Kan revan icinde kalan
dizler, iyi yasanmis bir co-
cuklugun isaretidir. Ask, co-
cuklasmaktir. icimizdeki o
el degmemis topraklara yak-
lasmaktir. Evet, insan acidan,
hasretten, ayriliktan, yoksun-
luktan korkar. Ama asil kor-
kulmasi gereken, tiim bunlari
artik hissedemeyen bir kalp
degil midir? Siradanhgi, ya-
vanhgl, yozlugu kaniksamak-
tan ve tek gercek sanmaktan
daha beter ne olabilir? Goz-
yaslarmizi saklamaym sakin
kimseden, onlar insanhgin na-
zar boncuklaridir aslinda.

Dilimde bir dua var nicedir,
yeni giine uyanmami sagla-
yan. “Tanr1 insani, aldandikca
aldatmay1 6grenmenin serrin-
den korusun. Kalbi kiriklarim
safinda ama diinyanin merha-
metine sigian tarafta kalmak

icin gereken inanci gonliimiiz-
den esirgemesin.” Bilirim, Tan-
r1 aski yiiregine alip, diinyaya o
askla bakanlardan razidir. Sah
damarmdan yakinsa her biri-
mize, kalplerde olani yalmz o
bilir. Bildikleriyle elimizden
tutacagina, diinyayr bu askla
dondiirmeye devam edecegine
stiphem yok. O ytlizden varsin,
kirginlik ve kizgmlhik yoklasin
icimizi, her gecenin bir sabahi,
her giinahin bir bedeli vardir.
Elbet bu diinya agrisinin da
bir merhemi, kirik kalplerin
bir sahibi vardir, hikmetin-
den sual olunmaz. Kalbinizi
bozmak ve sizi de kendi derin
cukurlarma cekmek isteyen-
lerden uzak durun, yeter. Go-
receksiniz, glin sizin iizerinize
dogacak. Cilinki diinya askla
yaratilmistir ve Yaradan stip-
hesiz ona sahip cikacaktir.
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DUNYANIN EN UNLU HEYKELLERININ
OYKULERI: TASIN SESSIZ MASALLARI

VE TOPLUMSAL YANKILARI

N Giris: Taslar Konussa...

Eger taslar konusabilsey-
di, onlarin sessiz diliyle bize
binlerce yil 6ncesinin sirlarimi,
medeniyetlerin yiikselisini ve
cokiisiinii, insanlarim verdigi
biiyiik miicadeleleri, giic den-
gelerini, ideallerini ve hayalle-
rini fisildarlardi. Her mermer
blok, her bronz figlir sadece
sekil ve estetik tasimaz; o tas-
lar aym1 zamanda donemleri-
nin toplumsal dokusunu, po-
litik catismalarmi ve kiiltirel
degerlerini de saklar. Riizga-
rin, giinesin ve insan ellerinin
dokunusuyla yavas yavas bi-
cimlenen bu heykeller, bazen
bir sehrin 0zgiirliik 6zlemini,
bazen bir imparatorun kudret
arzusunu, bazen de bir toplu-
mun dini inanclarmi yansitir.
Her bir cizgi, her bir kivrim,
aslinda birer mesajdir; tasmn
dilinde sakl bir tarih, binlerce
yil boyunca sessizce konusur.

Tarihin tozlu sayfalarm-
da kaybolmus hikayeler, bu
heykeller araciligiyla yeniden
hayat bulur. Bir mermer blok,
sanatcisinin hayal giiciiyle bir-
lesip dev bir kahramani haya-
ta gecirir; bir bronz heykel,
milyonlarca insanin umut ve
inanclarim simgeler. Bu eser-
ler, yalnizca gozle gortilen gii-
zellikleriyle degil, tasm icine
kazinmis toplumsal ve siyasi
oykiileriyle de konusur. Tasm
sessizligi, bir bakima donemin
politik atmosferini, sosyal hi-
yerarsisini ve insan ruhunun

Davut Heykeli

kirilganhgiyla giictinii bir
arada anlatir.

Bumakalede, diinyanin dort
bir yanindan secilmis alti tinlii
heykelin oykiilerine dogru bir
yolculuk yapacagiz. Ancak
sadece onlarin estetik deger-
lerini degil, yaratildiklart do-
nemin toplumsal, kiiltirel ve
siyasi cercevesini de ele alaca-

(=] Nazar OZCAN

g1z. Her biri, kendi sessiz diliy-
le bize insanligin giic, giizellik,
idealler ve tutkularmi anlati-
yor; binlerce y1l boyunca tasla-
rin icine kazinmis birer zaman
kapstli gibi gecmisi glintimii-
ze tastyor. Michelangelo’nun
mermeri, antik Yunanin tas
Venus’u, ABD'nin limanindaki
dev bronz, Paskalya Adasinin
gizemli figiirleri, Misir'i kum-
larla oOrtilii Sfenks’i ve Cin'in
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Venus de Milo

oliimsiiz bekcileri... Hepsi bi-
rer sessiz anlatici, hepsi birer
tarih ve kiltiir tasiyicisi.

A 1. Davut’'un
Hikayesi: Floransa
Cumhuriyeti’'nin
Cesareti

Floransa, 16. yiizyillin bas-
larida, kiictik bir cumhuriyet
olarak biyik komsularmin
golgesinde hayatta kalmaya
calistyordu. Michelangelonun
gozleri, tasin icinde sadece bir
genc degil, ulusunun ozgiirliik
semboltint gordii.

Davut, Goliath't yenmis bir
kahraman olarak, Floransa’nin
siyasi miicadelesini temsil edi-
yordu. Mermerin sert yiizeyin-
de yankilanan kaslar, kararlilik
ve cesaret, sehrin cumbhuri-
yetci ideallerini simgeliyordu.
Her izleyici, heykelin bakisla-
rinda bagimsizlik ve 6zgiiven
mesajini hissediyordu.

GELISIM ERZURUM

Ozgiiliik Heykeli

N 2. Venus de Milo: Antik
Yunan'da Estetik ve
Toplum

M.O. 2. yiizyilm Yunan diin-
yasinda, sehir devletleri (po-
lisler) hem politik giic hem
kiltiirel prestij arayisindaydi.
Ventis de Milo, yalnizca giizel-
lik degil, ayn1 zamanda zengin
ve gliclii bir aristokrat siifin
sanata olan ilgisini simgeliyor-
du.

Heykelin zarif durusu, gi-
zellik, denge ve uyum idealle-
rini yansitirken, kayip kolla-
rinin yarattigl gizem, Yunan
toplumunda “ideal insan for-
mu” ile “mitolojik inanclarin®
ic ice gectiginin gostergesiydi.
Her izleyici, bu heykelde hem
estetik hem de toplumsal de-
gerleri gorebiliyordu.

8 3. Ozgurliik Heykeli:
Demokrasi ve Gé¢in
Sembolu

1886’da tamamlanan Oz-
gurlitk Heykeli, ABD'nin yiik-
selen diinya giicii olma iddia-
s1 ve gocmenlerin umudu ile
ic ice gecmisti. Bartholdinin
tasarimi, sadece metal ve tas
degil, demokrasi, ozgurlik ve
Amerikan hayalinin somut ha-
liydi.

Heykelin limandaki hey-
betli ytikselisi, milyonlarca
gocmenin umut dolu bakis-
larmi karsiliyordu. 19. yiizyil
sonlarinda ABD, endiistri ve
gocle sekillenen bir toplumdu;
Ozgiirliitk Heykeli, toplumsal
cesitlilik ve demokrasi idealle-
rini bir araya getiriyordu.

A 4. Moai’'lerin Sessiz
Bekleyisi: Paskalya
Adasi Toplumunun
izleri

Paskalya Adasrnda, M.O.
1250-1500 willarinda dikilen
Moai’ler, adadaki atalar kiltii
ve hiyerarsik toplumsal yapiy1
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temsil eder. Her bir tas figiir,
toplumun dini inanclarmi ve
lider sinifin giictinii yansitir.

Moai’lerin insa siireci, tas-
larin tasmmmasi ve dikilmesi,
toplumsal is boltimi ve kolek-
tif cabayr gozler oniine serer.
Sessiz bekleyisleri, hem ata-
lara saygiyr hem de toplumun
birlik ve dayanisma anlayisini
simgeler.

A 5. Buyuk Sfenks: Misir
Firavunlarinin Gucu ve
Mitolojisi
M.O. 2500 civarinda insa

edilen Biiyiik Sfenks, firavun
Khafre’in hem dini hem siya-
si otoritesini simgeler. Insan
kafasi, firavunun bilgelik ve
liderlik vasiflarini; aslan gov-
desi ise giicii ve kudreti temsil
eder.

Eski Misir toplumu, tan-
ri-kral anlayis1 ile sekillen-
misti. Sfenks, yalmzca estetik
degil, ayn1 zamanda iktidar ve
mitolojik inanclarm birlestigi
bir propaganda araciydi. Kum-
larin ve riizgarm arasinda ses-
sizce ayakta durarak, binlerce
yil boyunca firavunun giictinii
fisildar.

N 6. Tgrracotta Ordusu:
Cin Imparatorlugunun
Sonsuz Bekgileri

M.O. 210 civarmda Qin Shi
Huang icin yapilan Terracotta
Ordusu, imparatorun éliitmden
sonraki guiciinii ve merkezi
otoritesini temsil eder. Her as-
ker benzersizdir, her yiiz bir
toplumsal diizen ve disiplin
hikayesi anlatir.

Cin’in bu donemi, merkezi
yonetim, birlesik imparator-
luk ve askeri giicle karakterize
edilmistir. Ordunun sessizligi,
imparatorun hayattayken kur-
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dugu diizeni oliimiinden sonra
bile koruma arzusunu simge-
ler.

N Sonug: Taglar Sadece
Guzel Degil, Tarih
Anlatir

Bu heykeller, yalnizca es-
tetik degil; aym zamanda
toplumsal ve siyasi hikayele-
ri tasir. Davut'un ozgurligi,
Veniis'iin aristokrat estetigi,
Ozgiirliitk Heykeli'nin demok-
rasi mesaji, Moai’lerin kolektif
kiiltiirii, Sfenks’in firavun ikti-
dar1 ve Terracotta Ordusu'nun
merkezi disiplin anlayisi...

Tas ve mermer, eller ara-
ciigiyla sadece sekil bulmaz;
donemin ruhunu, ideallerini
ve miicadelelerini de yansitir.
Heykeller, binlerce yil sonra
bile bize gecmisin hikayelerini
ve toplumsal baglarmi fisilda-
maya devam eder.

Terracotta Ordusu
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TOPLUMSAL HAFIZADA SERTLIK: .
RAMAZAN’A GOSTERILEN HURMETIN

ARKA PLANI

Erzurum’da Ramazan ayi,
takvimle degil; hatiralarla bas-
lar. Bu sehirde Ramazan’a gos-
terilen derin hiirmet, yalnizca
dini bir vecibeden degil; aciyla
yogrulmus tanikliklardan bes-
lenir. Bugilin bile Ramazan’a
dair sert toplumsal refleksle-
rin kokleri, yashlarin dilinde
dolasan, yarim kalmis ciimle-
lerde ve “biz o giinleri gordiik”
diye baslayan anlatilarda sak-
hidir. Erzurum’un o yillardaki
hali, 6nce sessizlikle baslar.
Sokaklar kalabalik degildir
ama 1ss1z da sayilmaz. Insan
vardir; fakat insan sesi yoktur.
Kapilar yarim kapal tutulur,
pencerelerden uzun uzun ba-
kilmaz. Bakislar kisa, adimlar
temkinlidir.

Sehir, alistig1 giindelik rit-
mini kaybetmistir. Sabahlar
erken baslamaz; geceler gec
bitmez. Zaman, daralmis bir
aralikta akar.

Aclik, Erzurum’da o giinler-
de bagirarak gelmez. Girultu
cikarmaz. Yavas yavas yerlesir.
Once sofralar kiiciiliir, sonra
tencereler hafifler. Ekmek in-
celir. Un kiymetlenir. Bir lok-
ma, artik sadece besin degil;
paylasilmasi gereken bir yiik
haline gelir.

Yoksulluk, yalnizca maddi
degildir. insanlar, kelimelerini
de tasarruflu kullanmr. Konus-
mak gereksiz bir risk sayilir.
Fazla soz, dikkat ceker. Dik-
kat, tehlikedir.

. Ramazan

(=] orhan SAHIN

N “Ramazan Sessiz
Gecgerdi..."

Erzurumlu biiyiikle-
rin anlattigima gore, Birin-
ci Diinya Savasi yillarinda,
ozellikle Rus isgali sirasinda
Ermeni silahli gruplarmin
etkin oldugu donemlerde
aylar1  sessizlik
icinde yasanirdi. Ezan sesi

~ £ duyulmaz, davul calmaz; te-
~ ravihler cogu zaman evlerin

iclerinde, perdeler sikica ka-
patilarak kilmirdu.

O glinleri yasayanlarin ¢co-
cuklarma ve torunlarmna ak-

| tardigr hatiralarda, Ramazan
' “neseli” bir ay degil; sabirla
! tasman bir yiik olarak anla-

tilir. Aclik zaten vardr; fakat
orucu agirlastiran, achktan
cok asagilanmishik hissiydi.

A Tebrizkapi'da Yakilan
Mangal

Sozlii tarih anlatilarinda en
sik tekrar edilen mekanlardan
biri Tebrizkapidir. Anlatilan-
lara gore, Ramazan glinlerin-
de, ozellikle iftar saatlerine
yakin zamanlarda, bu bolgede
mangallar kurulur, semaverler
yakilirdi. Oruclu Miisliiman
halkin gozleri oniinde yemek
yenir, caylar icilir; kimi zaman
bunu alaya alan bakislar ve
sozler eslik ederdi.

Bu sahneler, Erzurum ha-
fizasinda yalmzca bir saygi-
sizlik olarak degil; bilincli bir
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incitme olarak yer etmistir.
Biiyiiklerin ifadesiyle, “oruclu-
nun gozine baka baka” yapi-
lan bu davranislar, Ramazan’in
manevi iklimini hedef alan bir
psikolojik baski olarak algilan-
mistir.

N “Orucg Yalnizca A¢
Kalmak Degildi”

Bu donemi anlatan tanmik-
Iiklarda sikca vurgulanan bir
baska nokta da sudur: Oruc,
sadece yememek icmemek de-
gildir. O giinlerde oruc, kimligi
muhafaza etmenin, inanci ses-
sizce ayakta tutmanin bir yolu
haline gelmistir.

Baz1 yash anlatilarinda,
cocuklarin oruc tuttuklarmi
kimseye soylememeleri tem-
bihlendigi; iftar vakitlerinde
perdelerin arkasinda, 1s1k yak-
madan yemek yenildigi aktari-
Iir. Bu, Ramazan’m gizlenerek
vasandigl; ama kalpte biiyii-
tildigi bir zamandir.

A Sert Tepkilerin Hatira
Kokleri

[ste Erzurumda Rama-
zanda aciktan oruc yiyenlere
kars1 gecmiste gortilen sert
tepkiler, bu anilarin icinden
dogmustur. Biyiiklerin an-
latigmma gore, Ramazanda
alenen oruc yemek, sadece bi-
reysel bir tercih degil; o kot
giinlerin hatirasini inciten bir
davranis olarak gorultrdii.

Bu nedenle toplum, Rama-
zan'l Korumayr bir tir onur
muhafazas1 olarak algilamis;
zamanla bu koruma refleksi
sertlesmistir. Bugiinden ba-
kildiginda bu tutum elestirile-
bilir; ancak hafizanin icinden
bakildiginda, bunun bir trav-
manin disavurumu oldugu an-
lasilir.
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N Son S6z Yerine

Erzurum'da Ramazan, sa-
dece ibadetle degil; hatirla-
mayla yasanirdi. Tebrizkaprda
yakilan mangallar, susturu-
lan ezanlar ve gizlice tutulan
oruclar; bu sehirde Ramazan’a
gosterilen saygimin arka plani-
n1 olustururdu. Oruc, yalnizca
mideyle degil; hafizayla tutu-
lurdu. Ramazan, her yil biraz
da gecmiste incinmis bir onu-
ru onarma zamaniydi.

Bugtin ise bu hafiza hizla si-
linmektedir. Ozellikle gencler
arasinda oruc tutma oranlari-
nin diismesi, yalnizca bireysel
tercihlerin degismesiyle acik-
lanamaz. Burada daha derin
bir mesele vardir: Oruc, anla-
mini kaybetmektedir. Ciinkt
genc kusaklara, bu ibadetin
neden bu kadar kiymetli oldu-
gu anlatilmamistir. Ac kalma-
nin zahmeti konusulmus; ama
nicin dayanmldigi unutulmus-
tur.

Gencler oruc tutmaktan
vazgecerken, cogu zaman bir
isyan ya da bilincli reddedis
icinde degildir. Aksine, ortada
bir bag kopusu vardir. Hafizay-
la bag kuramayan bir ibadet,
dogal olarak ytik gibi hissedi-
lir. Oruc, tarihinden, bedelin-
den ve hikayesinden koparildi-
ginda; geriye yalnizca “zor” bir
aliskanhk kalr.

Asil elestirilmesi gereken
nokta tam da burasidir. Top-
lum, gencleri suclamaya faz-
lasiyla heveslidir; fakat onlara
ne kaybettiklerini anlatmakta
isteksizdir. Erzurum’un yasa-
digr achk, yoksulluk ve asagi-
lanma tecriibeleri bilinmeden;
orucun bu sehirde neden bu
kadar korunmus bir deger ol-
dugu anlasilmaz. Hafizasim
aktaramayan bir toplum, ahlak
tiretmez; sadece sitem tretir.

Bugiin genclerin Rama-
zan'la kurdugu iliski yiizey-
sellesmisse, bu biraz da bii-
yiiklerin suskunlugundandir.
Ciinki hatiralar anlatilmamus,
acilar dile getirilmemis, de-
gerler hikayesiz birakilmistir.
Hikayesi olmayan bir ibadet,
kimlik tasimaz; kimlik tasima-
yan bir pratik ise kolayca terk
edilir.

Bu yiizden mesele, gencle-
rin oruc tutup tutmamasimdan
once; neden tutmadiklarini
anlamak meselesidir. Hafi-
za aktarilmadiginda, saygr da
kendiliginden dogmaz. Bugiin
elestirilen “duyarsizlik”, aslin-
da uzun yillar siiren bir unut-
manin dogal sonucudur.

Erzurum'un gecmisi, genc-
lere yiik bindirmek icin degil;
anlam kazandirmak icin anla-
tilmahdir. Oruc, baskiyla degil;
hafizayla, hatirayla ve hikayey-
le yasatilir. Aksi halde Rama-
zan, takvimde kalir; hayatta
degil.

Ciinkii bu sehirde oruc, bir
zamanlar sadece tutulmady;
nicin tutuldugu bilinerek ya-
sandI.

Bugiin eksik olan da tam
olarak budur.
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BIR GONUL ADAMININ ARDINDAN:
ISMAIL HAKKI ASILTURK

Bazi insanlar vardir; gorev-
leriyle degil, goniillerde birak-
tiklari izlerle hatirlanir. Ismail
Hakki Asiltiirk de ardinda tam
olarak boyle bir iz birakarak
aramizdan ayrildi. O, yasadigl
hayati makamlarin golgesinde
degil; insanin kalbine degen
bir durusla anlamlandirmis
bir goniil adamiydi. Sevincleri
cogaltmay1, hiiziinleri payla-
sarak hafifletmeyi bilen nadir
insanlardandu.

Palandoken Belediye Bas-
kanligr yaptigr yillar, onun
icin bir yetki alanindan cok
bir emanet bilinciydi. Sehri
yalnizca tasla, asfaltla degil;
emekle, adaletle ve vicdanla
imar etmeye calisti. Palando-
ken'in sokaklarinda yiirtirken,
binalarin arasindan cok insan-
larin halini gortrdi. Altyapi-
dan tistyapiya, yolundan cevre
dizenlemesine kadar yapilan
her hizmette, “yarmn bu sehir-
de yasayanlar rahat etsin” dii-
stincesi vardi.

O, belediyeciligi cetvelle
degil, yiirekle olcerdi. Makam
odasiyla halk arasma duvar
ormezdi; kapist da gonli de
aciktl. Vatandasim derdi onun
icin bir dosya numarasi degil,
insani bir sorumluluktu. Din-
lerdi... Sabirla, dikkatle, sami-
miyetle. Coziim bulabildiginde
sevinir, bulamadiginda mah-
cup olurdu. Ciinkii o, hizmeti
bir édev degil; vicdani bir bor¢
olarak goriirdii.

Sosyal belediyecilik anla-
yisl, onun yonetiminde sessiz
ama derin izler birakti. Ihti-
yac sahiplerine uzanan bir el,
zor zamanlarda gosterilen bir
hassasiyet, kimseyi incitme-
den yapilan yardimlar... Bunlar
hicbir zaman yiiksek sesle an-
latilmadt; ciinkii Ismail Hakki
Asiltiirk iyiligin de gosterissiz
olanina inanirdi.

Bu durusun arkasinda ise

kokla bir tlktca ahlak vardi.

Onun tlkiciligu, sozde degil
0zdeydi. Milletine hizmet et-
meyi, emanete sahip cikmayui,
kul hakkindan sakinmay1 bir
yasam ilkesi olarak benimsedi.
Davasma olan sadakati; vaka-
rina, disiplinine ve insanlara
karsi olan adil tutumuna yan-
sirdl. Genclere drnek olmaya
calisan, biiyiiklerine hiirmet
eden, yol arkadaslarini unut-
mayan bir tlkiiciiydii.

Ismail Hakki Asiltiirk’ii an-
latirken vefadan s6z etmemek
miimkiin degildir. O, sevincte
aranan ilk yiiz, kederde hisse-
dilen ilk omuzdu. Taziyelerde
sessizce saf tutan, diigtinler-
de ictenlikle tebessiim eden,
bir telefonla hal hatir soran
bir insandi. Unutmayan, ihmal
etmeyen, bagini koparmayan...
Bu ylzden ardindan kalan
bosluk sessiz ama derindir.

Bugilin Palandoken’in so-
kaklarinda onun ayak izleri,
insanlarin hafizasinda ise gii-
zel hatiralar1 vardir. Ardinda

(=] Lokman LOKMACI
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biiyiik ctimleler degil; ici dolu
dualar, samimi anlatilar ve “iyi
ki tamimisiz” dedirten bir isim
birakti.

Bu satirlar artik sadece bir
yazi degil; bir hatiradir. Bir do-
nemin, bir durusun ve bir go-
niil insanmnn hatirast... Ismail
Hakkr Asiltiirk, Palandéken’in
sokaklarinda hizmetiyle, in-
sanlarin kalbinde vefasiyla ya-
samaya devam edecektir. Ar-
dindan soylenen her giizel soz,
edilen her dua; onun nasil bir
iz biraktiginin sessiz ama en
gucli sahididir.
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ENFLASYON VE FIYAT KRIZI: RAMAZAN
EKONOMISI UZERINE SOKAGIN NABZI

(=] Selman OZTURK

N Sofradaki Gercek

Ramazan ayi, Tirkiyede
sadece dini bir zaman dilimi
degil; aym1 zamanda toplumsal
dayanismanin, paylasmanin ve
sofralarin zenginlestigi 0zel
bir donemdir. Ancak son yil-
larda Ramazan, manevi atmos-
ferinin yaninda ekonomik bir
siavl da beraberinde getiri-

yor. Market raflarina yansiyan
fiyatlar, pazar tezgahlarindaki
etiketler ve iftar sofralarmin
maliyeti, toplumun genis ke-
simleri icin ciddi bir giindem
haline gelmis durumda.

Enflasyon artik yalnizca is-
tatistik tablolarmda goriilen
bir oran degil; mutfakta, alis-
veris filesinde ve aile biitcesin-

de hissedilen somut bir ger-
cekliktir. Ramazan ay1 ise bu
gercegi daha goriintir kiliyor.
Ciinkii tiiketim artiyor, sof-
ralar cesitleniyor ve insanlar
fiyatlar1 daha yakindan takip
ediyor.

N Gida Enflasyonu:
Rakamlarin Soyledigi
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Son donemde enflasyonun
en sert hissedildigi alan gida
oldu. Genel enflasyon oranla-
rinin lzerinde seyreden gida
fiyat artislar, ozellikle dar ve
sabit gelirli kesimleri dogru-
dan etkiliyor. Temel tiiketim
triinleri; un, yag, bakliyat, et,
siit ve sebze-meyve gibi ka-
lemlerdeki yiikselis, Ramazan
alisverisini her zamankinden
daha maliyetli hale getirdi.

Ramazan sepeti olarak ad-
landirilan temel triin grubu-
nun toplam maliyeti, onceki
yillara kiyasla ciddi artis gos-
terdi. Ozellikle limon, sebze
grubu, et tirtinleri ve unlu ma-
mullerdeki artis dikkat ceki-
yor. Ramazan pidesi gibi sem-
bolik bir triniin fiyatindaki
yiikselis bile enflasyon algisini
guiclendiriyor. Ciinkii pide sa-
dece bir ekmek degil; kiiltiirel
bir sembol.

Bu tablo, ekonomik goster-
gelerin otesinde, gilinlik ya-
samin maliyetinde hissedilen
bir artisi ifade ediyor. insanlar
alisveris yaparken artik daha
secici, daha temkinli ve daha
hesapli davranmak zorunda
kaliyor.

N Sokaktaki insan Ne
Diyor?

Ekonomik krizleri anlama-
nin en iyi yolu, rakamlardan
cok insanlarin yasadiklaria
bakmaktir. Ramazan oOncesi
yapilan alisverislerde bircok
ratandasin ortak ifadesi su:
“Ayni triinleri aliyoruz ama
daha aziyla eve dontiyoruz.”

Baz1 aileler iftar sofralarim
sadelestirmek zorunda kali-
yor. Daha once sofrada bulu-
nan cesitlilik azaliyor; et yeri-
ne bakliyat tercih ediliyor, tath
evde daha smirh yapiliyor ya
da disarida iftar organizasyon-
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lar1 azaltilyor. Ozellikle kala-
balik ailelerde maliyet baskisi
daha sert hissediliyor.

Bu durum sadece tiikketimi
degil, sosyal hayati da etkili-
yor. Restoranlardaki Ramazan
meniilerinin fiyatlart arttikca,
disarida iftar yapmak liiks ha-
line geliyor. Boylece ekonomik
baski, Ramazan'in sosyal bo-
yutuna da yansiyor.

N Kigcik isletmelerin
Perspektifi

Fiyat artislar1 yalnmzca tii-
keticiyi degil, tiretici ve esnaf1
da zorluyor. Kiiciik isletmeler
artan kira, enerji ve hammad-
de maliyetleri nedeniyle fiyat
yiikseltmek zorunda kaldik-
larm ifade ediyor. Lokanta-
lar, firilar ve marketler artan
maliyetleri tamamen iistlene-
miyor; bir kismi tiiketiciye
yansitiyor.

Ornegin bir firmner icin un
fiyati, elektrik gideri ve iscilik
maliyeti arttiginda pide fiyati-
n1 sabit tutmak siirdiirtlebilir
olmuyor. Benzer sekilde resto-
ranlar, et ve sebze maliyetle-
rindeki artis1 menii fiyatlarina
yansitiyor. Bu durum zincirle-
me bir etki olusturuyor.

Dolayisiyla fiyat artisi sade-
ce “talep artis1” ile aciklana-
bilecek bir stirec degil; tiretim
zincirinin tamaminda hissedi-
len maliyet baskisinin sonucu.

N Ekonomi Politikalari ve
Denetim Sureci

Ramazan oOncesinde fiyat
artislarma karsi denetimle-
rin artirildigr ve firsatcilikla
miicadele edilecegi yoniinde
aciklamalar yapiliyor. Haks1z
fivat artislarina karsi cezai
yaptirimlar giindeme geliyor.
Tiketicilere sikayet mekaniz-

malarmi kullanmalar1 cagrisi
yapiliyor.

Ancak piyasa dinamikle-
ri sadece denetimle kontrol
edilebilecek kadar basit de-
gil. Eger tlretim maliyetleri
artmissa, yalnizca fiyat kont-
rolii ile kalic1 bir coziim sag-
lamak zorlasiyor. Kisa vadeli
miidahaleler gecici rahatlama
saglasa da, yapisal sorunlar
coziilmediginde fiyat baskisi
yeniden ortaya cikabiliyor.

Ekonomik istikrar icin para
politikasi, mali disiplin, tre-
tim planlamasi ve gelir dagili-
mu gibi alanlarda biitiinciil bir
yaklasim gerekiyor. Aksi halde
Ramazan gibi tiiketimin artti-
g1 donemlerde fiyat tartisma-
lar1 tekrar gtindemin merkezi-
ne yerlesiyor.

N Neden Bu Kadar
Yukseldi? Enflasyonun
Derin Sebepleri

Enflasyonun bugiinkii sevi-
yelere ulasmasi tek bir nedene
indirgenebilecek bir durum
degil; yapisal kirilganlhklarin,
kiiresel gelismelerin ve ekono-
mi politikalarmin ic¢ ice gectigi
karmasik bir siirec soz konusu.
Ozellikle gida fiyatlar acisimn-
dan bakildiginda, iiretimden
tiikketime uzanan zincirin her
asamasinda maliyet baskisi
hissediliyor. Tarimsal tiretim-
de kullamilan mazot, elektrik,
giibre ve yem gibi girdilerde
yasanan artislar, ciftcinin tire-
tim maliyetini ytikseltiyor. Bu
maliyet artist hal fiyatlarina,
oradan market raflarma ve en
sonunda tiiketicinin sofrasina
yanslyor.

Kiiresel olcekte yasanan
enerji fiyat dalgalanmalar, ik-
lim degisikligine bagh kurak-
Iik ve uluslararas: ticaretteki
belirsizlikler de ic piyasayl
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etkiliyor. Tiirkiye’nin bazi ta-
rimsal girdilerde ve trtinlerde
disa bagiml olmasi, doviz ku-
rundaki hareketliligin fiyatla-
ra daha hizli yansimasina ne-
den oluyor. Kur yiikseldiginde
yvalmzca ithal triinler degil,
yerli tiretimde kullanilan ithal
girdiler de pahalaniyor. Bu du-
rum zincirleme bir fiyat artisi
olusturuyor.

Para politikas1 ve beklenti
yonetimi de enflasyon siirecin-
de belirleyici rol oynuyor. Piya-
sada gelecekte fiyatlarin arta-
cagl beklentisi olustugunda,
tiretici ve saticilar maliyet ar-
t1s1 gerceklesmeden fiyatlarimi
giincelleyebiliyor. Bu durum
enflasyonun psikolojik boyu-
tunu ortaya koyuyor. Talebin
canli kalmasi, arzin yeterince
artmamasiyla birlestiginde fi-
yat baskis1 daha da giicleniyor.

Gelir ve tcret politikalar
da siirecin onemli bir parca-
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s1. Ucret artislar kisa vadede
rahatlama saglasa da, yliksek
enflasyon ortaminda bu artis-
larin etkisi hizla azalabiliyor.
Sabit gelirli kesimler icin alim
gicindeki erime daha sert
hissediliyor. Boylece enflasyon
yalnizca fiyatlarin artmasi de-
gil, ayn1 zamanda refahin geri-
lemesi anlamina geliyor.

Ramazan gibi tiketimin
yogunlastigr donemlerde ise
bu tablo daha goriiniir hale
geliyor. Sofra maliyeti arttikca
enflasyon soyut bir ekonomik
kavram olmaktan cikip glinliik
hayatin dogrudan gercegine
dontisiiyor.

A Ramazan’in Aynasinda
Ekonomik Gergek

Ramazan ayi, paylasma

ve dayamisma kultiirtintiin en
gucli yasandigr donemlerden
biridir. Ancak ekonomik bas-
kinin arttigr bir ortamda bu

kultirin surdurilebilirligi de
sinaniyor. Gida fiyvatlarindaki
yiikselis, sadece alisveris alis-
kanhiklarim degil, sosyal ilis-
kileri ve yasam kalitesini de
etkiliyor.

Enflasyon meselesi, yalnz-
ca bir ekonomi bashgi degildir.
Uretim yapisindan gelir dagi-
Iimina, kiiresel gelismelerden
yerel politikalara kadar genis
bir alan1 kapsayan toplumsal
bir meseledir. Ramazan eko-
nomisi ise bu meselenin en go-
riiniir sahnesidir.

Bugiin iftar sofrasinda ko-
nusulan fiyatlar, ashinda daha
biiyiik bir ekonomik tartisma-
nin yansimasidir. Ve gortinen
o ki, enflasyon sorunu kalici
bicimde coziilmeden Ramazan
sofralarindaki hesap da kolay
kolay hafiflemeyecek.
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TASAVVUF MUSIKISINDEN POPULER
DINDARLIGA ILAHI KULTURU

A Sesin Terbiye Ettigi Bir
Medeniyet

Bir medeniyet yalnizca
tasla, mimariyle, siyasetle ku-
rulmaz; sesle de kurulur. Ses,
insan ruhuna dokunan en
ince damar oldugu icin, mu-
siki bir toplumun ic diinyasimni
ele verir. Osmanl asirlarinda
tekke kapilarindan yiikselen
nagmeler, sadece estetik bir
form degil; ayn1 zamanda bir
terbiye, bir ahlak, bir ruh in-
sastydl.  Tasavvuf musikisi,
insani ice dogru yolculuga ci-
karan bir disiplin tasiyordu.
Bugiin ise ilahi kiiltiirii biiyiik
olciide sahne, albiim ve dijital
platformlar tizerinden sekille-

niyor. Peki bu doniisiim neyi
ifade ediyor? Ruhun sesi mi
degisti, yoksa sesin ruhu mu?

Bu yazi, tasavvuf musikisi-
nin klasik koklerinden gtinti-
miiz popitler ilahi kultiriine
uzanan seriiveni anlamaya ve
bu dontistimiin medeniyet ta-
savvurumuza ne soyledigini
sorgulamaya calisacaktir.

A '_I'ekke Musikisi: Ruhun
Insasi

Tasavvul musikisi, tarih bo-
yunca bir “sanat gosterisi” de-
gil, bir egitim vasitasi olarak
var oldu. Tekke ve dergahlarda
icra edilen eserler, zikrin ve

(=] Zehra Nur KAYA
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sohbetin ayrilmaz parcasiydi.
Burada musiki, insani costur-
mak icin degil; sitkkinete davet
etmek, kalbi armmdirmak ve
nefsi terbiye etmek icin vardi.

Klasik donemde bestekar-
lar sadece nota bilen sanatkar-
lar degil, ayn1 zamanda irfan
ehli kimselerdi. Ornegin Bu-
hurizade Mustafa Itri, yalnizca
biiyiik bir bestekar degil; aym
zamanda derin bir tasavvuf
terbiyesi almis bir isimdi. Onun
eserlerinde goriilen sadelik ve
vakar, estetikle maneviyatin
dengeli birlesimini gosterir.
Yine Dede Efendi, musikiyi bir
ic disiplin ve makam terbiyesi
cercevesinde icra etti. Bu isim-
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ler icin makam, sadece melo-
dik bir yapi degil; ruh halinin
matematigiydi.

Tekke musikisinde ses
yiikselmezdi; kalp yiikselir-
di. Alkis yoktu, gosteri yoktu,
reklam yoktu. Ciinkii amac be-
genilmek degil, arinmaktr.

N Cumbhuriyet Sonrasi
Doénusum: Sessizligin
Dagilmasi

Cumhuriyet’in ilk donemle-
rinde tekke ve zaviyelerin ka-
patilmasiyla birlikte tasavvuf
musikisi kamusal alandan ce-
kildi. Bu durum, musikinin ta-
mamen kayboldugu anlamina
gelmedi; ancak dogal mecra-
sindan uzaklasti. Tekke orta-
minda, bir irfan zinciri icinde
aktarllan gelenek, zamanla
kiilttirel bir mirasa dontistii.

20. yiizyilm ikinci yarisin-
dan itibaren ise tasavvuf mu-
sikisi yeniden goriiniir olmaya
basladi. Ancak bu gortiniirliik,
artik dergahin ic disiplininden
ziyade konser salonlarmin es-
tetik anlayisi icinde sekilleni-
yordu. Boylece ilahiler, bir iba-
det ve icsel yolculuk aracindan
cok, kiiltiirel performans un-
suru haline gelmeye basladi.

N 1990’lardan Sonra: ilahi
Piyasasinin Dogusu

1990’ yillar, Tirkiye'de
“flahi albimd” kavraminin

yayginlastiglr bir donem oldu.
Kasetler, CD’ler ve daha sonra
dijital platformlar iizerinden
yayilan ilahiler, genis kitlele-
re ulasti. Bu durumun olumlu
tarafl suydu: Tasavvuf musiki-
si genis bir dinleyici kitlesine
acildi. Ancak beraberinde bas-
ka bir mesele dogdu: Piyasa di-
namikleri.

Reyting, satis, konser orga-
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nizasyonlar: ve sosyal medya
etkilesimi gibi unsurlar, ilahi
icrasinin yoniinii belirlemeye
basladi. Sesin tonu, makamin
derinligi ve soziin hikmeti ye-
rine, “dinlenebilirlik” ve “po-
ptilerlik” olciit haline geldi.
Boylece bazi eserler, tasavvufi
derinligini kaybederek popi-
ler miizik kaliplaria yaklasti.

Burada temel soru sudur:
ilahi, dinleyeni Allah’a yaklas-
tiran bir cagrt m1 olmahdir;
yoksa duygusal bir atmosfer
tireten kiiltiirel bir tiriin mii?
AN Dijital Cag ve

Maneviyatin Yeni

Formu

Bugiin ilahiler YouTube lis-
telerinde, Spotify calma liste-
lerinde, Instagram reels video-
larida dolasiyor. Bir zamanlar
zikir halkasida fisiltiyla soy-
lenen sozler, artik milyonlarca
izlenme sayisina ulasiyor. Bu
durum hem firsat hem risk ba-
rindiriyor.

Firsat; ciinkii tasavvufi me-
tinler ve ilahiler genc kusakla-
ra ulasabiliyor. Risk; ciinkii hiz
caginda derinlik kaybolabili-
yor. Makamin sabri, soziin te-
fekkiirii ve sessizligin kiymeti,
hizhi tiiketim kiltiria icinde
eriyebiliyor.

Maneviyatin dijitallesmesi,
bir anlam kaybr m1 yoksa yeni
bir ifade bicimi mi? Belki de
mesele, aracin kendisinden zi-
yade niyetin ve icerigin koru-
nup korunmadigidir.

A Ruh Terbiyesinden
Sahne Performansina

Klasik tasavvuf anlayisinda
musiki, nefsi yumusatmanin
aracidir. Giiniimiizde ise sah-
ne 1siklari, buyiik organizas-
yonlar ve kalabalik konserler

ilahi icrasinin yeni yiizii haline
geldi. Elbette her sahne per-
formansi 6ziinden kopmus de-
gildir; ancak estetik ile mane-
viyat arasindaki hassas denge
her zaman korunamayabiliyor.

Bir ilahinin giict, yiiksek
sesle soylenmesinde degil;
dinleyenin kalbinde birakti-
g1 izde sakhdir. Eger musiki
kalpte bir stikiinet olusturmu-
yorsa, yalnizca duygusal bir
cosku iiretiyorsa, tasavvufi de-
rinlik zayiflamis olabilir.

A Medeniyet Muhasebesi

Bir medeniyet, musikisinin
distiigii yerden okunur. Eger
musiki siikunetten gosteriye,
tefekkiirden tiiketime Kkayl1-
yorsa; bu yalnizca sanatin de-
gil, zihniyetin de doniisiimiinti
gosterir. Tasavvul musikisi,
bize sabri, olciiyii ve ic derin-
giin bu gelenegin popiilerles-
mesi, hem bir imkan hem de
bir imtihan niteligi tasiyor.

Asil mesele sudur: Ilahi kiil-
tiri, koklerinden kopmadan
cagim imkanlariyla bulustura-
bilir miyiz? Eger bunu basa-
rabilirsek, dijital platformlar
bile bir irfan mecrasma do-
niisebilir. Basaramazsak, ilahi
sadece fon miizigi olarak kalr.

N “Su Kabe'de Hacilar”
ilahisi: Bir Nagmenin
Yeniden Hatirlattiklari
Son glinlerde sosyal medya-

da ve cesitli organizasyonlar-

da sikca duyulan “Su Kabe'de

Hacilar” ilahisi, yalnizca nos-

taljik bir ezgi olarak degil;

toplumsal bir duygu dalgasi
olarak yeniden giindeme geldi.

Kimi zaman bir okul progra-

minda, kimi zaman bir umre

ugurlamasinda, kimi zaman
da kalabalik salonlarda hep
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bir agizdan soylenen bu ilahi,
beklenmedik bicimde genis
bir etki olusturdu. Peki bu etki
sadece duygusal mi, yoksa ta-
savvuf kiltiirii acisindan daha
derin bir anlam m1 tasiyor?

N Hasretin Sesi

“Su Kabe'de Hacilar” ilahi-
si, 6ziinde bir hasret metnidir.
Kabe’'ye duyulan ozlemi, Bey-
tullah’a kavusma arzusunu ve
kutsal mekanin manevi cag-
risini dile getirir. Bu yoniiyle
ilahi, tasavvuf geleneginde
onemli bir yere sahip olan
“vuslat 6zlemi” temasini tasir.
Tasavvul edebiyatinda Kabe
sadece bir mekan degil; kalbin
yoneldigi hakikat merkezinin
semboltidiir. Dolayisiyla bu ila-
hinin yeniden popiilerlesmesi,
toplumun ic¢ diinyasinda canl
kalan bir manevi arayisin isa-
reti olarak da okunabilir.

flahinin sozleri sade ve an-
lasihirdir. Derin metaforlar ye-
rine dogrudan bir cagri vardir.
Bu sadelik, genis Kitlelerin ila-
hiye kolayca eslik edebilmesi-
ni saglar. Tam da bu nedenle,
sosyal medya caginda hizli ya-
yilan bir etki olusturmustur.
N Dijital Cagda Toplu

Duygu

Son gilinlerde ilahinin 6zel-
likle kalabalik topluluklar ta-
rafindan coskuyla soylenmesi,
gortuntilerin milyonlarca kez
paylasilmas1 dikkat cekicidir.
Bu durum, tasavvufi bir met-
nin dijital mecralarda yeniden
hayat buldugunu gosteriyor.
Eskiden tekke ortaminda si-
nirh bir zikir halkasinda soyle-
nen nagmeler, bugiin ekranlar
aracihigiyla kiiresel bir dolasi-
ma giriyor.

Bu noktada iki yonlii bir
etki s6z konusu:
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1. Olumlu Etki:

ilahinin yaygimlasmas,
ozellikle genc kusaklarm ta-
savvuf kiltiriyle temasini ar-
tirabilir. Kabe hasreti, kutsal
mekan bilinci ve iimmet duy-
gusu gliclenebilir. Toplu soyle-
yis, bir aidiyet hissi olusturur.

2. Risk Alan::

[lahi, sadece bir “trend
miizik” formuna donistrse,
tasavvufi derinlik geri plan-
da kalabilir. Duygusal cosku,
tefekkiiriin ontine gecebilir.
Oysa tasavvuf musikisi yalmz-
ca heyecan tiretmek icin degil,
kalbi stiktinete davet etmek
icin vardir.

A Tasavvuf Kulturune
Etkisi

Tasavvul geleneginde mu-
siki, nefsi yumusatan ve kalbi
arindiran bir aractir. Eger “Su
Kabe'de Hacilar” ilahisi, insan-
larda gercekten bir ic muha-
sebe, bir yonelis ve bir arinma
hissi uyandiriyorsa; bu tasav-
vuf kiltiri acisindan olumlu
bir gelismedir. Ciinkii tasavvu-
fun temel amaci, kalbi Allah’a
yoneltmektir.

Ancak eger ilahi yalmzca
toplu organizasyonlarin duy-
gusal zirve ani olarak kalyor,
sonrasinda bir ic dontisiime
kap1 aralamiyorsa; o zaman
tasavvufun hedefledigi ruh
terbiyesi gerceklesmemis olur.
Tasavvuf, gecici coskudan zi-
yade kalici bilin¢ insa etmeyi
amaclar.

A Hasretin Toplumsal
Yansimasi

Bu ilahinin son donemde
bu kadar giiclii yanki bulma-
s1, belki de toplumun manevi
bir 0zleme isaret ediyor. Hiz-

I1 tiketim kiltiiri, ekonomik
sikintilar ve sosyal dalgalan-
malar arasinda insanlar daha
glicli bir manevi bag arayi-
sinda olabilir. Kabe imgesi, bu
arayisin sembolti haline geli-
yOr.

Kabe, tasavvufi literatiir-
de kalbin kiblesidir. Eger kalp
armnirsa, insanin ic diinyasi da
armur. Ilahi bu sembol tizerin-
den bir arinma cagrisi yapiyor.
Bu yonityle bakildiginda, son
giinlerde olusan etki sadece
miuzikal degil; aym1 zamanda
sosyolojik bir gostergedir.

N Coskudan Derinlige

“Su Kabe'de Hacilar” ilahi-
sinin olusturdugu dalga, ta-
savvuf kiiltiirinin hala canh
oldugunu gosteriyor. Ancak
asil mesele, bu canliligin hangi
yone evrilecegidir. Eger ilahi,
insanlari tefekkiire, ic armma-
ya ve ahlaki doniistime yonlen-
dirirse; tasavvuf kiltiri giic
kazanir. Eger yalnizca gecici
bir popiiler dalga olarak kalir-
sa, derinlik kaybr riski ortaya
cikar.

Tasavvuf musikisi alkisla
degil, siikunetle biyir. Cos-
kuyla baslar; fakat kemale er-
mesi icin kalpte bir iz birak-
mas1 gerekir. Belki de bugiin
sorulmasi gereken soru sudur:
Bu ilahiyi soylerken kalbimiz
de yoniinii kibleye ceviriyor
mu?

I[ste tasavvuf kiiltiiriiniin
as1l olciisti burada gizlidir.

A Sesin Aslina Donusu

Tasavvuf musikisi bir me-
deniyetin nefesiydi. O nefes,
insan1 ice dogru cagirtyordu.
Bugiin ilahi kultirt genis kit-
lelere ulasmis durumda; ancak
derinligini koruma sorumlu-
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lugu her zamankinden daha |

biiyiik.

Belki de yeniden hatirla-
mamiz gereken sey su: Musiki,
kalbi Allah’a yaklastirdigr 6l-
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cide degerlidir. Alkisla degil,
stiikunetle biyir. Gosteriyle
degil, ihlasla giiclenir.

Ve eger bir giin yeniden ses
ile ruh arasindaki o ince den-

geyi kurabilirsek, tasavvuf
musikisi sadece gecmisin mi-
rasi degil; gelecegin de umudu
olacaktir.
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MODERN DINDARLIK VE GOSTERI

KULTURU: SOSYAL MEDYA

MUSLUMANLIGI UZERINE BIR TAHLIL
(GELENEK ILE DIJITAL CAGIN
KIYASLAMASI)

N Giris: Degisen Zaman,
Dénusen Dindarhik

Her cag, dindarhgim ken-
di imkanlar1 ve smavlari icin-
de yasar. Gecmiste dini hayat
daha cok mahallenin, caminin,
tekkenin ve aile ortamimn
icinde sekillenirdi. Bugiin ise
ekranlarmisiginda, kiiresel bir
dijital alanin ortasinda yasani-
yor. Diin ibadet mahremiyetle
korunur, iyilik sessizlikle ya-
pilirdi; bugtin ise goriiniirliik
neredeyse varhigin sarti haline
gelmis durumda. Bu degisim
yalmzca teknik bir dontistim
degildir; dindarhgm bicimini,
tonunu ve algilanisimi da etki-
lemektedir.

Modern dindarlik, sosyal
medya caginda yeni bir karak-
ter kazanmustir. Ibadet artik
yalmzca yasanan bir hal degil;
paylasilan bir icerik de olabil-
mektedir. Bu durum, gelene-
gin ice doniik samimiyet anla-
yisi ile modern diinyanin disa
doniik temsil kiiltiri arasinda
belirgin bir gerilim iiretmek-
tedir.

N Geleneksel Dindarlik:
Mahremiyet, Sessizlik
ve Derinlik

Gecmis toplumlarda dini

hayat, daha cok ice doniik ve
mahrem bir cercevede yasa-
nirdr. Ibadet, kul ile Allah ara-
sindaki bagin giiclenmesi icin
yapilir; gosteristen ozellikle
sakimilirdi. Hayir faaliyetleri
cogu zaman gizli yuritilir,
yardim edenin kim oldugu
bilinmezdi. Mahalle kiilttrii,
insanlari tanirdi ama teshir et-
mezdi.

Tasavvuf gelenegi bu anla-
yisi daha da derinlestirmistir.
Yunus Emre siirlerinde kalbin
arinmasimi merkeze alirken,
Haci Bektas-1 Veli insanmn
nefsini terbiye etmesini 0giit-
lemistir. Bu gelenekte amel
kadar niyet de onemlidir; hat-
ta cogu zaman niyet amelden
once gelir. Gosteristen sakin-
mak, riyadan kacimnmak ve
ameli gizli tutmak bir fazilet
olarak kabul edilmistir.

Ramazan aylari, mahalle
camilerinde  mukabelelerle;
iftar sofralari ise sade ama be-
reketli bulusmalarla yasanir-
di. Umre ve hac yolculuklari,
doniiste anlatilan hatiralarla
simirh kalir; kutsal mekanmn
hatirast kalpte saklanirdi. Fo-
tograf albtimleri bile cogu za-
man aile icinde kalird1. Ibadet,
kamusal bir performans degil;
icsel bir yolculuktu.

(=] Ahmet Siikrii DEMIR

N Modern Dindarlik:
Gorunurlak, Hiz ve
Temsil

Bugiin ise dijital cagm
mantigl farkhidir. Sosyal med-
ya, insan1 gortiniir olmaya tes-
vik eder. Begeni, paylasim ve
yorum sayilar1 yeni bir deger
Olciisii tiretir. Bu ortamda din-
darlik da temsil edilen bir kim-
lik haline gelebilir.

Iftar sofralarr artik yalmz-
ca aile fertleriyle paylasilan
bir an degil; ayn1 zamanda fo-
tograflanan ve yayimlanan bir
gorseldir. Umre ve hac yolcu-
luklar1 canli yaymnlarla takip
edilebilir. Secde ani, dua go-
riintiisii ya da yardim dagitimi
dijital icerik haline getirilebi-
lir. Ibadet ile temsil arasindaki
smir giderek incelmektedir.

Bu durum, niyet ile gori-
niirliik arasindaki dengeyi zor-
lamaktadir. Paylasimin kendisi
basl basina bir problem degil-
dir; ancak ibadetin degeri go-
riiniirliikle olctilmeye baslan-
diginda anlam kaymasi ortaya
cikar. Modern Kkiiltiir, icerigi
degil etkilesimi oOdillendirir.
Boylece derinlik yerine dikkat
cekicilik 6ne cikabilir.

N ihlas ve Algoritma
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Arasinda

Geleneksel anlayista ihlas,
kalbin Allah’a yonelmesidir.
Modern dijital kiiltiirde ise
goruiniirlilk algoritmalar ta-
rafindan belirlenir. Daha cok
etkilesim alan icerik daha
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fazla insana ulasir. Bu sistem,
farkinda olmadan insan1 daha
goriiniir olmaya tesvik eder.

Burada temel gerilim orta-
ya cikar: Thlas gizliligi, algo-
ritma gorinurlugi ister. Bir
yanda amelin sakli kalmasi

S

e

erdem sayilirken; diger yanda
goruiniirlitk basart gostergesi
kabul edilir. Bu iki diinya ara-
sinda denge kurmak, modern
miimin icin ciddi bir sinavdir.

Ozellikle genc kusak, dini
bilgiyi cogu zaman kisa vide-
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olar, slogan ciimleler ve hizh
icerikler tizerinden edinmek-
tedir. Oysa geleneksel dini
egitim sabir, tedricilik ve yiiz
yiize aktarim tlizerine kuruluy-
du. Bugiin hiz artmus, fakat de-
rinlik zaman zaman azalmistir.
Dini meseleler birkac saniyelik
iceriklere indirgenince bag-
lam kaybolabilmekte; yiizeysel
bir alg1 olusabilmektedir.

A Ramazan’in
Doénusumu: Sofradan
Ekrana

Eski Ramazanlarda ma-
hallenin iftar topu, caminin
mahyasi ve sade sofralarin be-
reketi on plandaydi. Bugiin ise
Ramazan, sosyal medyada en
cok paylasilan dini donemler-
den biri haline gelmistir. iftar
sofralar1 estetik sunumlarla
sergilenir; mukabele gortintii-
leri ve yardim kampanyalari
genis kitlelere duyurulur.

Bu goriintirliik bir yandan
dayanismay1 artirabilir; diger
yandan dini hayatin estetik bir
gosteriye doniisme riskini ba-
rindirir. Gecmiste sofranin be-
reketi sadeligindeydi; bugiin
ise cogu zaman gorselliginde-
dir. Bu doniisiim, dindarhgin
icsel boyutunun zayiflamasi
anlamima gelmez; ancak dik-
katli olunmadiginda bicim
0ztin Ontine gecebilir.

A Umre ve Hac:
Hatiradan Icerige

Gecmiste hac ve umre yol-
culugu, uzun ve mesakkatli bir
ibadetti. Dontiste anlatilan ha-
tiralar, kutsal mekanim kalp-
te biraktigr izlerle sekillenir;
mahremiyet korunurdu. Bu-
giin ise kutsal mekanlar anlik
paylasimlarla milyonlara ula-
sabilmektedir.

Kabe oniinde cekilen fotog-
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raflar, taval aninin videolar: ya
da canli yayinlar, ibadeti kiire-
sel bir gosteriye doniistiirebi-
lir. Bu paylasimlar samimi bir
heyecanin yansimasi olabilir;
fakat stirekli goriiniir olma
arzusu ibadetin icsel yogunlu-
gunu golgede birakabilir. Ge-
lenek ile modernlik arasindaki
fark, tam da burada belirginle-
sir: Biri hatiray1 kalpte saklar;
digeri onu icerik haline getirir.

N Coézum: Dijital ihlasin
Insasi

Modern diinyada sosyal
medyadan tamamen uzak dur-
mak gercekci degildir. Asil
mesele, dijital alan bilincli bir
ahlak anlayisiyla kullanabil-
mektir. Dijital ihlas, her pay-
lasim Oncesinde niyet muha-
sebesi yapabilmeyi gerektirir.
Insan, paylastigi seyin Allah
rizasina mi yoksa insan tak-
dirine mi yoneldigini sorgula-
malidir.

Ibadetin ~ mahremiyetini
koruyabilmek, her giizel am
teshir etmeme iradesi goste-
rebilmek ve hayir faaliyetlerini
kisisel imaj tiretimine donts-
tirmemek bu bilincin temel
taslaridir. Ayrica dini icerigi
derinlikli, saygili ve sorumlu
bir tislupla sunmak da modern
donemin ahlaki yuktmliilik-
lerindendir.

Dijital ihlas, gelenegin ice
dontik samimiyetini modern
araclarla birlikte yasatabilme
cabasidir. Bu, zor ama muim-
kiindiir.

N Sonug: Hakikatin Isigi
m1, Ekranin Isigi mi?

Gecmis ile bugiin arasinda-
ki fark yalmzca arac farki de-
gildir; bakis acis1 farkidir. Ge-
lenek, hakikati kalpte aramus;
modern kiiltiir ise onu ekran-

da temsil etmeye yonelmistir.
Eger temsil hakikatin oniine
gecerse, dindarhik bir kimlik
gostergesine  indirgenebilir.
Ancak temsil, hakikate hizmet
ederse; sosyal medya da hayra
vesile olabilir.

Son tahlilde mesele, ekra-
nin 1sigma kapilmadan kal-
bin 1s18m1  koruyabilmektir.
Gortintrliik cagmda bile asil
deger, Allah katinda kabul go-
ren ameldir. Modern miiminin
oniinde duran temel soru su-
dur: Ibadetlerimiz bizi doniis-
tirtiyor mu, yoksa yalnizca
baskalarma gosterdigimiz bir
gorintii mu tiretiyoruz? Bu so-
ruya verilecek samimi cevap,
hem bireysel hem toplumsal
dindarhgin yontinii belirleye-
cektir.
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YAHYA KEMAL'IN “AKINCI” SIIRINDEN
“0O RUZGAR”A

Cocukluk yillarinda, yar-
dimcilart Hiiseyin'den Battal
Gazi Destanr’mi dinleyen ve
metnin epik ruhundan etki-
lenen Yahya Kemal, Uskiip
Selanik-istanbul  yillarindan
sonra, 1903 yilinda “hayalinin
fevkinde bir yildiz gibi parla(-
yan)” Paris’e firar eder. Yahya
Kemal, Paris’te yeni bir mede-
niyeti anlamaya ve o diinyaya
girmeye calisirken karsisina
dil engeli cikar. Bu engeli as-
mak amaciyla, Dr. Abdullah
Cevdet’in de 1srarlart sonu-
cunda Paris’e lic saat uzakhk-
ta bulunan College de Meaux’a
Fransizca ogrenmek tizere bir
yil leyli olarak devam eder. Bu
kolejde, “bir kiireden bir kiire-
ye gecis kadar” kendisini de-
gistirdigini ifade ettigi Fran-

sizcayl Ogrenir. Paris’e doner
ve Ecole Libre des Sciences
Politiques’in  harici  siyaset
subesine kaydolunur. Burada
Albert Sorel, Albert Vandale,
Emile Bourgoix gibi Fransiz
tarihcilerin derslerinde tarih
bilgisini ve zevkini olusturur.
Albert Sorel’e hayran 6grenci-
lerle birlikte Fransiz tarihcisi-
nin evindeki sohbetlerin sadik
bir dinleyicisi olur. Bu sohbet-
lerde, Almanlarin ve italyan-
larm uyamslart da konusulur.
Yahya Kemal'deki vatan ve
millet sevgisinin, Paris’te bu
sohbetlerde sekillendigi ko-
nusunda yakin cevresi hem-
fikirdir. Yahya Kemal, Albert
Sorel’in lizerindeki tesirini su
ctimlelerle ifade eder: “Bu mu-
sahabelerin ve Sorel’'in Ulim 1

(=] Nezahat OZCAN

Siyasiye Mektebi'ndeki ders-
lerinin derin tesiri altinda kal-
mistim. Ben de bir seyler yap-
mak ve bilhassa onlara muvazi
olarak tarih ortasinda Turkli-
gl aramak ve bulmak hevesi-
ne kapilmistim”. Yahya Kemal,
bu hevesle “Sorel’'in milli tarih
gortisiinii benimseyerek ayni
metodla Turk tarihini tetkike
yonelmeye basla(r)”. Bu tetkik,
onu, buyik Tirk sosyologu
Ziya Gokalp ile ayrisacaklar:
bir tarih goriisiine ulastirir.
Yahya Kemal'in Tiirk tarihi
hakkindaki goriisiinii kisaca,
1071den oOncesini kablettarih
(tarih oncesi) kabul ederek
Malazgirt’ten itibaren Tiirk’tin
yeni vatanindaki macerasini
esas almak seklinde ozetle-
mek mimkiindir. O, Siley-
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maniye’de Bayram Sabahi’'nda,
“Ta Malazgird ovasmdan yii-
rityen Tirkoglu” dizesiyle bu
gorusiini siir zeminine de ta-
sir. Yahya Kemal'in tarih bilgisi
ve zevki, basta Akici, Mohac
Turkiisi, Ok, Sileymaniye'de
Bayram Sabahi, Selimname ol-
mak iizere birtakim siirlerine
yansir. Yahya Kemal, siire bas-
lamasini hatiralarinda iki fark-
It hadiseye dayandirarak anla-
tir. Bunlardan ilki, cocukluk
aski Redife Hanmim’a besledigi
hislerle, ikincisi ise 1897 Os-
manli-Yunan Harbi ile ilgilidir.
i1k hadiseye ait duygulanmala-
rin dizelere nasil aksettiginin
ornekleri ile karsilasamasak
da ikinci hadisenin yansimala-
11 olarak su dortliigii hatirala-
rindan okuruz:

“Seyf-i adli saldilar
Tirnovaya daldilar
Turhala’yt aldilar
Sanl Tiirk askerleri’.

Yahya Kemal’in on {i¢ yasin-
da yazdigi bu dortliigiin tarih
temalr olmas1 mithimdir. Yah-
ya Kemal, dokuz yilimi gecirdi-
gi “his ve haz yiikli kainat”tan
(Eski Paris) Istanbula 1912
yilinda, milli kiltiire yone-
lik bir suurla doner. Bu suur:
“edebiyata ictimai bir vazife
yiikleyen Milli Edebiyatcilar
bir kenara, kendinden oOnce-
ki nesillerin ve cagdaslarimin
milli cevhere ve tarihe uzak
ol(malarma) da yonelikti(r)”.
1906°da Paris’te bir Tirk des-
tan1 lizerinde calismaya bas-
layan Yahya Kemal, istanbul’a
dondiikten sonra lizerinde
calistigr destanin parcalarina
siir butiinliigii vererek aralik-
larla yayimlamaya baslar. Bu
destanin parcalarindan biri de
Akiner bashkh siirdir. Yahya
Kemal, Akiner siirinin ilhamini
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daha yurda donmeden yakala-
digimi belirtir:

“0O gilinlerde Londra'da yeni
bir Tiirk destan1 yazmaya sa-
vasmistim. Eski akinlarimiza
ve korsanlarimiza dair bes, on
misra’l, cok sonralari, bir cok
yerlerde basilmis ve tekrar
edilmis bu destan beni sene-
lerce pesinden kosturdu. Gerci
onu yazamadim. Lakin yazma-
ya ugrasirken kendime gore
bir siir lisan1 buldum. Bu siir
lisan1 Tevfik Fikret’in, Cenap
Sahabettin ve muakkiplerinin
lisanindan bisbiitiin baskay-
di. O destanin basarabildigim
baz1 parcalarindaki siir telak-
kisi de yeniydi; marazilikten,

ibhamdan, muammaliktan
uzaktr”.

Yahya Kemal, yillar sonra
bu siirinin temasmdan daha
cok, yeni dil anlayisina vurgu
yapar. Yahya Kemal'in 1919
yilinda Sair Nedim mecmua-
sinda yayimlanan Akiner siiri,
Osmanli  Imparatorlugunun
yiikselis devrindeki akinlarin
adeta toplu bir 0zeti gibidir.
Yahya Kemal'in Osmanh ta-
rihini hareket noktasi aldigi
siirlerini, “Vak’a, Devrin Hi-
kiimdari, Anilan Hiikiimdar,
Siirde Baska Insanlar” alt
bashiklariyla detayll bir tab-
loya doniistiiren Omer Faruk
Akiin, Akimernin da aralarinda
bulundugu baz siirler ile ilgili
olarak su tespiti yapar:

“Yahya Kemal'in siirindeki
tarihi muhtevanin biiytk bir
kismi mahiyet itibariyle kro-
nolojide herhangi bir rakamin
cercevesi icine girebilecek, tek
ve belirli bir hadiseye icra edi-
lebilecek bir isleniste degildir.
‘Acik Deniz'de, ‘O Riizgar'da,
‘Akincrda, ‘Bir Tepeden'de te-
renniim edilen akinlar, fetihler
belli bir tarih yilinda cereyan

etmis su veya bu hadiseler ol-
may1ip, Osmanl asirlari icinde
tekerriir ve devam eden biitiin
akin ve fetihlerin bir 6zii, bir
muhassalasidir. Yahya Kemal
bunlarda herhangi bir zama-
na ve mekana baglanmayacak
tarihi muhassalay1, bir terkibi
ifade etmistir”.

Omer Faruk Akiin’iin vur-
guladigr gibi Akier siiri, bizi
kesin, belirli bir tarihe gotiir-
mez. Bilhassa Rumelinin fet-
hinde oncii birlik konumun-
daki akmecilarin seferlerinin
ve zaferlerinin siirlestirildigi
Akinerda, “Kurmaca metin”-
lerin sagladigr imkanlarindan
istifade eden sair, sehit olan
bir akmecmin agzindan hem
genel hem de ozel akm(lar)
1 dile getirir. Sair, akincilarla
aynilesir. Tipki su riibaisinde
oldugu gibi:

“Cik tayy-1 zaman et acilir
her perde

Bir devr gecir istedigin her
yerde

Ben hicret edip zamanimiz-
dan yasadim

Istanbul’u fethettigimiz giin-
lerde’.

Yahya Kemal bu rubaide,
Istanbul'un fethini zihninde
nasil canlandirdigim ifade
eder. Dortlikkte gecen “tayy-1
zaman” tamlamasi ile “hicret
etmek” fiili, fethin tarih say-
falarindaki kuru karsiligimi
asan canli bir tarih suurunu ve
bilincini vurgular. Yahya Ke-
mal’in tarihe vukufu, “Ilmin ve
glizel konusmanin, hitabetin,
sohbetin en cazip bir terkibi”
olan tarih sohbetlerinde orta-
ya cikar. Bu vukuf, Madrit elci-
ligi yillarinda (1929-1932), Is-
panya Krali XIII. Alfonsa’yi bile
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kendisine hayran birakir. Be-
sir Ayvazoglu, Yahya Kemal'in
maziye istirakini soyle aciklar:
“O tarihi hadiselere herhangi
bir tarihci gibi yaklasmamuis,
bir nev’i temessiil yoluyla ye-
niden yasama yoluna gitmis-
tir. Kisaca yasanmamis, fakat
yasanandan stiziilerek yasanir
kilinmus bir tarihtir bu, bir su-
urdur”. Ayvazoglu'nun bahset-
tigi “tarihi yeniden yasama”
halini, Acik Deniz siirinin,

“Duydum akinci cedlerimin
ihtirasimi,

Her yaz, simale dogru asir-
larca bir kosu,

Bagrimda bir akis gibi kal-
mis ugultulu...

Rityama girdi her gece bir
fatihane zan” dizelerinde de
acikca gormek miimkiindir.

Akinc1 siirinde anlatilan
tarihl macera, yukarida da ifa-
de ettigimiz gibi bir akincinin
agzindan nakledilir. Anlatici,
cennetten seslenen bir akimci
kimliginde viicut bulur. Siirde
baslangici, gelismesi ve sonu
olan tarihi bir hadise nakledi-
lir. Anlatici, kendisini akinci
cedleri ile aynilestirerek sehit
akincilarin adeta sozculigu-
nii istlenir. Siirde, bin kisilik
akiner birliginin Tuna’yr gece-
rek yedi koldan yaptiklart akin
ve akincilarin doludizgin atla-
riyla yerden yedi kat arsa ka-
natlanarak cennete ulasmala-
r1 anlatilir. Siirde kurgulanan
hayal, iki cephelidir: Akinin
baslangici ve sonu. Hayalin bu
iki cephesi, alt1 beyitlik siiri
ikiye aymr. 11k iic beyitte aki-
nin baslangici, akincilarin sa-
yisi, miiphem de olsa akinin
nereye ve ne zaman yapildigi
ve ulasilan zafer kurgulanir-
ken dordiincii ve besinci beyit-
ler, akincilarin vasil olduklar:
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cennete ayrilir. Cocuklar gibi
sen olan akincilar, Ak tolga-
Ii Beylerbeyi'nin emri ile ileri
atilir. Tuna’yr yedi koldan ge-
cip dev gibi bir orduyu maglup
ederler. Zaferin neticesinde
hizlarmi alamayan akinecilar,
yerden yedi kat arsa kanatla-
nirlar. Siirde bahsedilen akin
belirli bir tarihi isaret etme-
digi gibi, akmcilarin “yerden
yedi kat arsa kanatlan”mala-
r1 da tek bir akinin sonucunu
ifade etmez. Siirde akincila-
rin, bu diinyadaki hayatlarini,
ciktiklar1 akinlarda sehit ola-
rak tamamladiklarr belirtilir.
Siirin ilk ti¢ beyitinde mekan
olarak zikredilen Tuna nehri
ve ilerisi, dordiincii ve besin-
ci beyitlerde yerini, yedi kat
arsa ve cennete birakir. Siirde
olusturulan fiktif (kurmaca)
alem, kaynagim Tiirk-Islam
hayatindan alir. Bu yonleriyle
hayal, milli ve tarihidir. Tarihi
bir gelenekten, akimciliktan
bahseden ve zaferin coskusu-
nu da veren siirde, hayallerin
gercekle olan bagi kuvvetli-
dir. Osman Gazi doneminden
itibaren hudut boylarinda yer
alan ve ordunun oncii birligi
konumunda bulunan akinci-
lar, akiner beyinin komutasin-
da diisman topraklaria akin-
lar diizenlediler. Yahya Kemal
bu siirde hem milli bir hatiray1
dile getirir hem de tarihi akin-
c1 tipini siirlestirir.

KAYNAK:

https:/dergipark.org.tr/tr/
download/article-file/670576
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Yiicel Teskilati, II. Diinya |
Savast yillarinda ve sonrasinda
Makedonya Tiirklerinin maruz |
kaldigr baski ve asimilasyon
politikalarma karst dogmus si- |
vil bir direnis hareketidir. 1941
yilinda Uskiip’te kurulan tes- |
kilat, siyasi bir iktidar hedefin- |
den ziyade, Tiirk ve Miisliiman
kimligini koruma gayesiyle fa- |

aliyet gostermistir. Onu ortaya |
cikaran sartlar ise yaklasik ya-
rim asirlik bir tarihi kirilma- \
nin sonucudur.

1877-1878 Osmanli-Rus
Harbi'nden itibaren Balkan- |
lar’daki Tirk varligr agir dar-
beler aldi. Sirbistan, Karadag |
ve Romanyanin bagimsizhk
kazanmasi, Bulgaristan Prens- |
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ligi'nin kurulmasi ve ardindan
1912 Balkan Harbi ile yasanan
buytik toprak kayiplar1 yiiz-
binlerce Tirk’i goce zorlad.
Goc edemeyenler ise Kosova,
Makedonya ve Bati Trakya
gibi bolgelerde azinhk statii-
siinde, giderek agirlasan sart-
lar altinda yasamaya mecbur
kaldi. 1923-1945 arasinda da
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Balkanlar’dan Anadolu’ya kit-
lesel gocler siirdii. Bolgede ka-
lan Tiirkler icin artik mesele,
yalnizca var olmak degil; kim-
liklerini koruyarak var olabil-
mekti.

II. Diinya Savasi sirasinda
Vardar Makedonyasi'nin Bul-
gar yonetimine birakilmasi
ve 1944’ten sonra Tito lider-
liginde sosyalist Yugoslav-
yanin kurulmasi, milli ve dini
temelli olusumlara karsi sert
bir tutumu beraberinde ge-
tirdi. Resmi soylemde esitlik
vurgusu yapilmasina ragmen
uygulamada ozellikle Tirkler
ve Miisliimanlar tizerinde cid-
di bir baski hissediliyordu. Iste
bu ortamda Suayip Aziz, Naz-
mi Omer, Ali Abdurrahman ve
arkadaslar1 tarafindan Yiicel
Teskilati kuruldu.

Teskilatin yapist oldukca
heterojendi: miiderrisler, 0g-
retmenler, hukukcular, esnaf-
lar ve genc aydimlar ayni cati
altinda bulusmustu. Amaclari
askeri ya da silahli bir mii-
cadele degil; kiiltiirel ve top-
lumsal bir bilin¢ insa etmekti.
Hiicre tipi yapilanmayla cal-
san teskilat, kisa siirede Us-
kiip ve Kopriilii basta olmak
lizere genis bir etki alanimna
ulasti. Toplam iiye sayisinin
bes yiize yaklastigl, aktif kad-
ronun ise elli civarinda oldugu
ifade edilmektedir.

Yiicelciler, milli kiltiriin
korunmasini temel hedef edin-
di. Mehmet Akif, Namik Kemal
ve Yahya Kemal gibi isimlerin
eserlerini bolgedeki Turkler-
le bulusturarak edebi hafizay
canli tutmaya calistilar. Bu ca-
banin en somut orneklerinden
biri, 23 Aralik 1944’te yayin ha-
yatina baslayan Birlik gazetesi
oldu. Gazete, Tiirk azinlik ara-
sinda milll suuru giiclendir-
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meyi amacliyordu. Ancak sa-
dece dort say1 yayimlanabildi;
ardindan komiinist yonetimin
kontroliine gecti.

Uskiip Radyosu'nda Tiirk-
ce yaymlarin baslatilmasi ve
Tirkce egitim faaliyetlerinin
yayginlastirilmasi da teskila-
tin onemli hizmetlerindendi.
Bugiin hala faaliyetini siirdii-
ren Tefeyyiiz [lkokulu, Yiicel'in
somut mirasi olarak varhgini
devam ettirmektedir. Teskilat,
en iicra koylere kadar Turk-

ce yayin ve egitim ulastirarak
kiltiirel kopusu engellemeye
calisti.

Ancak bu faaliyetler re-
Jjimin dikkatinden kacmadu.
1947 Agustos'unda genis caph
tutuklamalar basladl. Basmn
yoluyla Yicelciler aleyhine
kara propaganda yuritildi;
hoparlorlerle yapilan yaymnlar-
la hareket “terdrist” bir yapi
gibi gosterildi. 19 Ocak 1948'de
baslayan ve bes giin siiren
yargilama sonucunda Suayip
Aziz, Ali Abdurrahman, Naz-
mi Omer Yakup ve Adem Al
idama mahkam edildi. 27 Su-
bat 1948de kursuna dizilerek
infaz edildiler. Yuzi askin tes-
kilat mensubu da uzun yillar

hapis cezasma carptirildi.

Yargilama streci, hukuk-
tan ziyade siyasi bir tasfiye
niteligindeydi. Avukat tutma
imkam kisitlandr; istihbarat
raporlart sorgulanmadan ka-
bul edildi. Amac, yalmzca bir
teskilati dagitmak degil, Ma-
kedonya Tirklerine gozdagi
vermekti. Nitekim bu infaz-
lar, toplum {izerinde derin bir
travma olusturdu. Yillarca Yii-
celcilerin ad1 amilmadi; hatira-
lar1 fisiltiyla yasatildi.

Buglin  Yiicel Teskilati,
Balkanlar'daki Turk varhgi-
nin kiltiirel hafizasinda bir
sembol olarak yer almaktadir.
Silahli bir kalkisma degil; ka-
lemle, egitimle ve yayinla veri-
len bir var olma miicadelesini
temsil eder. Dort idam ve yiiz-
lerce hapis cezasiyla sonuc-
lanan bu siirec, Makedonya
Tirklerinin 20. yiizyildaki en
agir kirillmalarindan biri ola-
rak tarihe gecmistir.









